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RESUMO 

Este artigo tem como objetivo formular 
uma crftica ao anti-marxismo de Richard Rorty e 
a sua defesa do liberalismo politico. Procura 
faze-lo, em primeiro lugar, descrevendo a crftica 
filosofica de Rorty a Marx; em segundo lugar 
identificando duas fontes intelectuais que o auxi- 
liaram na formula^ao de suas conep§oes sobre li¬ 
beralismo e marxismo, John Dewey e Cornelius 
Castoriadis; e, finalmente, buscando apontar as 
ambiguidades presentes na relaqao entre Rorty e 
o legado de Marx. 

Palavras chave: Richard Rorty, Karl Marx, libe¬ 
ralismo, anti-marxismo. 


ABSTRACT 

This article has as objective formulates a 
critic to Richard Rorty’s antimarxism and his 
defense of the political liberalism. The article 
tries to do it, in first place, describing the 
philosophical critic of Rorty to Marx; in second 
place identifying two intellectual sources that 
aided him in the formulation of their coneptions 
about liberalism and marxism, John Dewey and 
Cornelius Castoriadis; and, finally, pointing the 
ambiguities in the relationship between Rorty 
and Marx’s legacy. 
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Marx, sobretudo pelas conseqiiencias polfticas de seu pensamento, e a mais impor- 
tante referenda moderna quando se pensa no estabelecimento de correlates entre a filoso- 
fia social e a pratica polftica. Como se sabe, e a teoria da historia marxiana que fundamenta 
sua teoria da revolu£ao proletaria e serve de fonte de legitima£ao intelectual e moral da uto¬ 
pia comunista. 

De outra parte, o anti-teoricismo de Rorty, tal como expresso em seus textos de inter- 
ven£ao polftica, nao poderia poupar o marxismo da crftica a esta precedencia logica da teo¬ 
ria sobre a agao polftica. Pois Rorty ve neste tipo de invoca5ao da “teoria” a a£ao intelectual 
pela qual o filosofo se coloca em posi^ao de ter acesso a essencia do real. Algo como a Teo¬ 
ria, “com T maiusculo”, de que fala Althusser. Critica o teoricismo, portanto, em sua faceta 
metaffsica, que pressupoe, grosso modo, que “verdadeiro” e sinonimo de “correspondente 
ao real” e que o real (e portanto a verdade) nao e acessfvel senao pela media^ao da teoria (e 
portanto da filosofia). 

Tomando estes temas como ponto de partida, este artigo apresenta, em primeiro lu- 
gar, os termos nos quais Rorty descreve o contraste entre o marxismo e sua propria concep- 
§ao da mudanca polftica. Em seguida, discute alguns aspectos do pensamento de Castoria¬ 
dis e Dewey, em dialogo com Rorty. Em conclusao, propoe o contraste entre o antimarxis¬ 
mo de Rorty e a efetividade democratica do “liberalismo realmente existente”. 

O ESSENCIALISMO DE MARX E O ANTI-LOGOCENTRISMO DE RORTY 

De um ponto de vista logocentrico, uma vez que o real e posto sob o controle da teo¬ 
ria, esta se torna o fundamento e a chave da pratica polftica, na medida em que so atraves 
dela e possfvel detectar a natureza ultima do processo social presente, prever os desdobra- 
mentos do conflito politico e saber, afinal, a que destino ele esta fadado. Assim procede 
Marx, aos olhos de Rorty. 

No procedimento de Rorty, tal como ele proprio o descreve, nao faz sentido crer que as 
institui§oes polfticas de uma dada ordem social ou que o cimento moral responsavel pela ade- 
sao da demos a esta institucionalidade -tanto a presentemente existente quanto a desejada 
para o futuro- devam pressupor uma teoria que as fundamente e justifique. Nao e, por exem- 
plo, a teoria democratica que fundamenta a democracia, e portanto a teoria democratica nao e 
o caminho para a utopia da amplia5ao e do aprofundamento da democracia liberal. Este cami- 
nho, para Rorty, e diretamente acessfvel aos atores socio-politicos, a sua pratica interativa. E, 
sobretudo, nao se prende a relates de determina5ao necessarias. Ele e basicamente contin- 
gente. A democracia liberal nao necessita, pois, de uma justificativa filosofica. 

Those who share Dewey’s pragmatism [writes Rorty] will say that although is 
may need philosophical articulation, it [the democracy] does not need philosophi¬ 
cal backup. On this view, the philosopher of liberal democracy may wish to deve¬ 
lop a theory of the human self that comports with the institutions by reference to 
more fundamental premises, but the reverse: He or she is putting politics first and 
tailoring a philosophy to suit 1 . 


1 Rorty, Richard (1991a): “Objectivity, relativism, and truth”, Philosophical Papers I. Cambridge: Cambrid¬ 
ge University Press, p. 178. 
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Deste ponto de vista, quando Rorty olha para o marxismo ele ve uma teoria do si 
proprio humano e da historia, construfda de modo ad hoc com a inten^ao de fundamentar 
uma utopia polftica. Para ele, Marx confunde dois objetos de naturezas distintas - o mo- 
vimento social e politico e o movimento filosofico - construindo entre eles uma rela£ao 
de determina5ao arbitraria. Dois objetos, alias, nao apenas diferentes, mas assimetricos 
em importancia. Rorty sustenta que ha uma relativa insignificancia dos movimentos filo- 
soficos em comparagao com os movimentos sociais e politicos. Para ele, misturar socia- 
lismo com materialismo dialetico e misturar “algo grande” e que envolve esperan£as para 
milhoes de pessoas, como o socialismo, com “algo relativamente pequeno e restrito”, 
algo que nao passa de um conjunto de respostas filosoficas a perguntas filosoficas, como 
o materialismo dialetico. 

Para o pragmatismo de Rorty, o equfvoco teoricista, logocentrico, deriva por sua vez 
de outro equfvoco: o racionalismo. Salientaque a mistifica5ao da vida cotidiananao termi- 
nou com a denuncia da mistifica5ao teologica feita pela razao iluminista. Pelo contrario, ao 
substituir Deus pela Razao, o Iluminismo deu margem a um novo tipo de mistifica5ao, o ra¬ 
cionalismo, que iniciou entao o processo de construcao das leis naturais, sociais ou histori- 
cas que deveriam substituir as leis divinas. Homempreso a trad^ao cientificista derivada 
do Iluminismo, Marx estaria perpassado por este vies. A tftulo de ilustra£ao, basta lembrar 
aqui a passagem de O Capital, em que ele afirma que a diferen£a entre a melhor abelha e o 
pior arquiteto e a capacidade deste ultimo de construir um objeto em sua propria mente, an¬ 
tes de torna-lo realidade, isto e, e a capacidade de raciocinar a respeito do que faz e do que 
fara. A desvincula5ao, que Rorty propoe-se a operar, entre a pratica polftica e qualquer ten- 
tativa de fundamenta-la filosoficamente, de legitima-la teoricamente, e para ele um esforco 
de continuidade do desencantamento do mundo iniciado com o advento da modernidade. 

Em suma, pode-se dizer que, na cabe?a de Rorty, a polftica de Marx e derivada de sua 
tentativa filosofica de demonstrar a necessidade objetiva de transformagao da realidade so¬ 
cial presente, algo acessfvel apenas pela “descoberta” das leis da historia. So daf resultaria 
uma comunidade moral superior aquela possfvel sob o capitalismo. Enquanto que, por ou¬ 
tro lado, a polftica de Rorty, do modo como ele proprio a apresenta, e pragmatica, prescin- 
de de fundamenta§ao teorica, e e uma tentativa de estabelecer, comunicativamente, uma 
comunidade moral melhor sob o proprio capitalismo. Ele propoe um aprofundamento da 
democracia e da justhja atraves da re-inven5ao institucional e da redescr^ao dos atores so¬ 
ciais e politicos. 

Desdobremos um pouco mais a contraposigao enunciada no paragrafo acima, para 
que este ponto fique claro. 

E facil encontrar nos escritos de Marx e Engels passagens em que os autores apresen- 
tam como necessario o trabalho de encontrar o modo pelo qual a historia humana funciona, 
para produzir sua crftica do capitalismo. Marx acreditou de fato haver encontrado este me- 
canismo. Engels, no discurso que proferiu no enterro de Marx, destacou duas descobertas 
fundamentais realizadas pelo pensador alemao: a lei da historia e a lei da mais-valia. 

Assim como Darwin descobriu a lei de desenvolvimento da natureza organica, 
Marx descobriu a lei de desenvolvimento da historia humana: o fato, tao singelo, 
mas oculto ate entao sob o espinhal ideologico, de que o homem necessita, em pri- 
meiro lugar, comer, beber, ter um teto e vestir-se antes de poder fazer polftica, 
ciencia, arte, religiao etc; que, portanto, a produ§ao dos meios de vida imediatos, 
materiais e, por conseguinte, a correspondente fase economica de desenvolvi- 
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mento de um povo ou de uma epoca e a base a partir da qual se desenvolvem as 
institutes polfticas, as concep£oes jurfdicas, as ideias artfsticas e inclusive as 
ideias religiosas dos homens e com relayao a qual devem portanto ser explicadas, 
e nao o contrario, como ate entao se vinha fazendo. 

Mas nao e so isso. Marx descobriu tambem a lei especffica que move o atual modo 
de produ£ao capitalista e a sociedade burguesa criada por ele. O descobrimento da 
mais-valia iluminou imediatamente esses problemas, enquanto que todas as in- 
vestiga£ 6 es anteriores, tanto as dos economistas burgueses quanto as dos crfticos 
socialistas, haviam vagado nas trevas 2 . 

A dialetica, para Marx, nao era um metodo de investiga£ao. O materialismo historico 
e dialetico, tal como Marx o formulara, era para ele a descoberta do modo pelo qual o pro- 
prio real se comporta. Para ele, a historia comporta-se objetivamente (isto e, independente- 
mente das vontades subjetivas) de modo dialetico. A dialetica esta inscrita no devir do real, 
assim como os fenomenos naturais descritos pelas leis da ffsica. A historia e, essencialmen- 
te, dialetica. 

Esta lei inexoravel, resumida acima no discurso de Engels, e descrita, como sabe- 
mos, em A IdeologiaAlema : e atraves do trabalho que o homem muda a natureza, colocan- 
do-a a seu servi£o. Com seu genio, com a capacidade de raciocinar que falta aos outros ani- 
mais, o homem e capaz de aumentar e melhorar os resultados do seu trabalho. O estabeleci- 
mento de redoes de propriedade aparece, a seguir, como resultante do processo de divisao 
do trabalho. O desenvolvimento das for£as produtivas, a princfpio amplificado pelo esta- 
belecimento das relafoes de propriedade, em determinado momento passa a entrar em con- 
tradiijao com estas mesmas rela£ 6 es de propriedade. Essa e a dialetica a partir da qual se 
abrem os momentos de revolu£ao social e de subseqtiente estrutura£ao de uma nova ordem. 
Nesse processo, trabalho manual e reflexao intelectual jamais se separaram, ate o advento 
do capital. 

O predommio de uma classe social sobre as outras, conforme as redoes capitalistas 
de produ£ao, gerou uma distorcao no modo pelo qual os homens tomam consciencia da re- 
la5ao entre o mundo material e o mundo das ideias. As relagoes de propriedade que se estru- 
turam historicamente, pari passu ao desenvolvimento das fcmjas produtivas materiais, na 
concep5ao marxiana sao a causa da expropria^ao de uma classe por outra, fato que se torna 
tanto mais generalizado quanto mais se difunde a divisao social do trabalho. A divisao do 
trabalho implica na separa5ao entre os instrumentos ou meios utilizados para o trabalho, de 
um lado, e o proprio trabalho, de outro. Isso significa que nem sempre os homens que pos- 
suem os meios para realizar o trabalho trabalham e nem sempre os que trabalham possuem 
esses meios. Em conseqtiencia, as grandes transformagoes pelas quais passou a historia da 
humanidade foram as transforma5oes nas redoes de propriedade, isto e, de um modo de 
produgao a outro: da rela5ao de escravidao antiga a de servidao no mundo feudal e desta, fi- 
nalmente, ao assalariamento moderno. 

As concep5oes de mundo sao, neste contexto, representa5oes que os homens fazem a 
respeito de suas vidas, a respeito do modo como as relates sociais aparecem na sua expe- 


2 Engels, Friedrich (1974): “Discurso ante la tumba de Marx”, In: Marx y Engels, en Obras Escogidas, vol. III. 

Moscu, Editorial Progreso, 1974. pp. 171-172. 
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riencia cotidiana. Para Marx, tais representagoes implicam, num primeiro momento, numa 
falsa consciencia, numa consciencia invertida, pois se prendem a aparencia e nao sao ca- 
pazes de captar a essencia das redoes as quais os homens estao realmente submetidos. O 
suposto de Marx e que no capitalismo a percepgao da expropriagao fica bloqueada. Por ca¬ 
usa do salario pago, o trabalho, que e obra de cada ser humano, e compreendido como algo 
que nao pertence a este ser humano. O trabalho, que sempre foi o meio pelo qual o homem 
relacionou-se com a natureza e com os outros homens, e individualmente percebido como 
algo sobre o qual o trabalhador nao tem controle. O trabalhador foi separado, pelo capitalis¬ 
mo, do controle autonomo que exercia sobre seu trabalho e tambem do fruto deste trabalho. 
O trabalho e entao percebido pelo trabalhador como algo fora de si, que pertence a outros: 
eis a alienagdo. Na medida em que os trabalhadores compartilham uma concepgao de mun- 
do dentro da qual so tem acesso as aparencias, sem ser capazes de compreender o processo 
historico real, estao sujeitos a ideologia. O escravo da antiguidade classica sabia que seu 
senhor o mantinha em cativeiro e o obrigava a trabalhar para si mediante violencia ffsica, 
apossando-se de seu corpo, mas o proletario, este escravo moderno, acha que e jus to que ele 
seja separado do fruto de seu trabalho mediante o pagamento do salario. A descoberta de 
Marx e que, objetivamente, qualquer salario e injusto porque a relagao de assalariamento e 
injusta em si. Subjetivamente, a suprema ironia do capitalismo e que o dominado pensa 
com a cabega do dominador, e essa e a forma de dominado mais visceral. No capitalismo, 
os trabalhadores dormem com o inimigo, confortavelmente instalado em sua propria men- 
te, todos os dias sem saber. 

Marx acreditava haver descoberto a lei cientffica da historia e a lei cientffica da ex- 
ploragao capitalista. Estas lhe diziam que chegaria um momento em que o desenvolvimen- 
to das forgas produtivas proporcionado pelo capitalismo inevitavelmente entraria em con- 
tradigao com as formas capitalistas de propriedade e que, quando esse momento chegasse, 
se abriria uma epoca de revolugao social e polftica, cujo resultado seria uma nova socieda- 
de, sem exploradores nem explorados, sem alienagao e sem ideologia, sem classes sociais e 
sem Estado - porque o Estado para ele e uma manifestagao das relagoes de classe, e deixa- 
ria de existir quando as classes nao existissem mais. Nessa nova sociedade, a sociedade co- 
munista, o homem se reencontraria consigo mesmo, seria um ser autonomo, auto-centrado 
e auto-consciente, trabalhador manual e intelectual ao mesmo tempo. Daria a sociedade, 
por sua propria vontade, todo o esforgo e trabalho que pudesse e receberia dela tudo o que 
precisasse, g rag as ao desenvolvimento material propiciado pelo capitalismo. Os homens e 
as mulheres seriam, enfim, seres humanos inteiros, completos. E, e claro, seriam felizes 
para sempre. 

Tudo isso e bobagem essencialista, logocentrica e metaffsica, nos diz Rorty. 

O advento de uma nova sociedade, ou o progresso moral da sociedade presente, nao 
dependent da habilidade de enxergar a realidade “para alem” das ilusoes criadas pela su- 
pcrsticao, pelo preconceito, pelos costumes irrefletidos, pela exploragao ou pela ideologia. 
Os essencialistas distinguem entre o “real” e o “aparente” apenas para que o filosofo possa 
desvendar o primeiro atraves da dcsmistificagao do segundo. Para Rorty, esta distincao nao 
se sustenta, porque nao ha nada que seja intrfnseco (ao homem, a natureza, a historia). A 
unica “razao determinante do comportamento humano”, diz ele, e a existencia de certas 
prdticas compartilhadas. 

Para o seu pragmatismo, nao ha como desvendar essencias e, entao, projetar e prog- 
nosticar futuros. A teoria ou a filosofia nao estao em posigao de saber o que os seres huma¬ 
nos sao, uma vez que nao pode saber quais praticas os seres humanos podem vir a compar- 
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tilhar entre si em qualquer momento no futuro. O estabelecimento de uma comunidade mo¬ 
ral melhor, portanto, e algo possfvel apenas dentro das possibilidades que a historia atuali- 
za a cada dia. Nao ha como apropriar-se da chave dialetica em fungao da qual a historia su- 
postamente funciona 3 . 

Em suma, especificamente arespeito das “descobertas” de Marx, Rorty expressa tres 
crfticas basicas: 

1 . Uma crftica da concepgao marxista de justiga. Segundo ela, Marx esta fazendo meta- 
ffsica ao ver a injustiga como intrinseca ao sistema capitalista, porque a injustiga e 
contingente e nao parte da essencia de qualquer sistema. 

2 . Uma crftica das concepgoes marxistas de alienagao e ideologia. Segundo ela, Marx 
nao “revela”, com sua teoria da historia, nada que nao seja imediatamente acessfvel 
aos atores sociais e politicos, porque “aparencias” e “essencias” nao existem. 

3 . Uma crftica da concepgao marxista de polftica. Segundo ela, a teoria marxista da re- 
volugao deve ser avaliada do ponto de vista de sua eficacia e deste ponto de vista ela e 
inutil, porque definitivamente ineficaz, como evidenciou a queda do Muro de Ber- 
lim. 

Rorty expressa essas crfticas especialmente em seus comentarios a Rawls 4 e Derrida 5 . 
Quanto ao primeiro ponto, ao comentar a teoria da justiga de Rawls, Rorty sugere que 
nao devemos tomar uma base metaffsica e moral para jus tificar nossa concepgao polftica de 
justiga. A tentativa iluminista de liberar o si proprio humano de Deus ou da tradigao atraves 
da invocagao da razao ou da natureza e para ele auto-deceptiva. E uma tentativa desneces- 
saria de fazer com que a filosofia faga o que a teologia nao conseguiu. Encontra em Rawls, 
portanto, o postulado de que aquilo que nos parece justo ou injusto so deve ter como para- 
metro de mensuragao a realidade contingente e imediatamente acessfvel aos homens sub- 
metidos a cada situagao. 

On the question of priority, as on the question of relativity of justice to historical 
situations, [...] [sjince Rawls does not believe that for purposes of political 
theory, we need think of ourselves as having as essence that precedes and anteda¬ 
tes history, he would no agree [...] that for these purposes, we need have an ac¬ 
count of ‘the nature of the moral subject’, which is ‘in some sense necessary, 
non-contingent and prior to any particular experience’. Some of our ancestors 
may have required such an account, just as others of our ancestors required such 
an account of their relations to their putative Creator. But we - we heirs of the 
Enlightenment for whom justice has become the fist virtue - need neither. As citi¬ 
zens and as social theorists, we can be as indifferent to philosophical disagree¬ 
ments about the nature of the self as Jefferson was to theological differences about 
the nature of God 6 . 


3 Cfr. Rorty, R. (1991b): “Feminism and pragmatism”, Radical Philosophy n°. 59. 

4 Ibidem. 

5 Rorty, R. (1999a): “A spectre is haunting the intellectuals: Derrida on Marx”, In: Philosophy and Social 
Hope. London: Penguin Books. 

Ibid., p. 181. 
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Portanto, se nem a teologia nem a filosofia tem condigoes de dar fundamento a polfti- 
ca, nao passa de metaffsica a pretensao de Marx de que sua descoberta da essencia do siste- 
macapitalistae o conseqiiente desvelamento de sua suposta injustice intrinseca devam ser- 
vir de base a ruptura violenta com a ordem. Ainda mais se lembrarmos que esta injustiga in¬ 
trinseca de que Marx fala nao seria acessfvel ao proletariado senao por meio da teoria mar- 
xista. Deste ponto de vista, o que esta dito e que se o proletariado beber do marxismo, incor- 
porara um parametro superior de justiga. O que Rorty admira em Rawls, ao contrario, e a 
postura segundo a qual na medida em que a justiga se tome a principal virtude da socieda- 
de, a necessidade da legitimagao filosofica da pratica politica deixa de ser necessaria. 
Esta e a sociedade democratica que cabe na utopia de Rorty. 

[...] [T]he philosophical tradition had accustomed us to the idea that anybody 
who is willing to listen to reason - to hear out all the arguments - can be brought 
around to the truth. This view, which [...] contrasted with the claim that our point 
of departure may be simply a historical event, is intertwined with the idea that the 
human self as a center (a divine spark, or a truth tracking faculty called “reason”) 
and that argumentation will, given time and patience, penetrate to this center. For 
Rawls’ s purposes, we do not need this picture. We are free to see the self as center¬ 
less, as a historical contingency all the way through 7 8 . 

Se o sujeito e descentrado, contingente, enfim, pos-moderno, nao ha mais utilidade 
para a denuncia, eminentemente moderna, que Marx faz a respeito da injustiga intrinseca 
do sistema capitalista. Pois dela deriva o fato de que o fim da injustiga so serapossfvel com 
a completa derrota da ordem capitalista por meio de um processo revolucionario, bem 
como sua substituigao por uma nova engenharia institucional e um novo arcabougo moral. 
Um novo homem para uma nova sociedade, institucional e moralmente melhor, eis o que se 
pode inferir da utopia marxiana. Ela so e possfvel se for possfvel demonstrar que ha uma so¬ 
ciedade intrinsecamente justa (a comunista), inscrita como virtualidade no amago da socie¬ 
dade intrinsecamente injusta (a capitalista). 

Justice, in other words, is what the metaphysics of presence keeps trying and fai¬ 
ling to identify with some set of institutions or principles. Such identification is 
impossible, because every institution or principle will produce new, unexpected, 
injustices of its own. Every imaginable utopia will need a social protest move¬ 
ment. Justice is a ghost that can never be laid'. 

Quanto ao segundo ponto - a crftica a teoria marxista da alienagao e da ideologia - o 
argumento que a fala de Rorty expressa e o de que a “revelagao” propiciada pela teoria mar¬ 
xista deve ser relativizada pela perda da inocencia nos dias que vivemos. Como sabemos, 
Marx afirmou que o produto do trabalho em todos os sistemas de produgao anteriores foi 
sempre um valor de uso, mas o capitalismo o transformou em mercadoria. O capitalismo 
apresenta o trabalho despendido na produgao de um objeto como uma “propriedade objeti- 


7 Ibid., p. 188. 

8 Ibid., p. 213. 
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va” deste objeto. Para Marx, o “fetichismo da mercadoria” esta em que ela reflete aos ho- 
mens as caracteristicas sociais do seu proprio trabalho como se fossem caracterfsticas ffsi- 
cas dos produtos do trabalho. Para Rorty, e como se esse desvendamento do fato de que a 
mercadoria e uma rela9ao social, e a desnaturaliza9ao da explora9ao propiciada por esta 
opera9ao, so tempeso se referidos ao capitalismo e a classe operaria existentes na primeira 
metade do seculo XIX. Rorty parece dizer que a demonstra9ao de que existe uma diferen9a 
entre valor de uso e valor de troca da mercadoria e de que no capitalismo o segundo preva- 
lece sobre o primeiro nao tem mais sentido hoje, nao revela mais coisa alguma. No texto em 
que comenta o livro de Derrida sobre Marx, questiona se ainda devemos realmente encarar 
a teoria marxista da aliena9ao e da ideologia como um desvendamento. Utilizando-se de 
ironia, faz referenda indireta as afirma9oes de Marx no item 4 do capftulo I de O Capital , e 
afirma em suma que a “desconstnujao” da oculta9ao da realidade capitalista so faz sentido 
hoje aos filosofos essencialistas e logocentristas. 

There are, I suppose, some hick logocentrists who still think that some things or 
properties (the ‘natural’ and ‘real’ ones as opposed to the ‘cultural’ and ‘artificial’ 
ones) are what they are apart from any such relations. Such simple souls may still 
be impressed, or indignant, when the line between the natural and the social, the 
substantial and the relational, or the essential and the accidental, is blurred. But 
only such naifs are still susceptible to the line of patter which we antiessentialist 
philosophers have developed. (‘Ha! Fooled you! You thought it was real, but now 
you see that it’s only a social construct! You thought it was just a familiar object 
of sense-perception, but look! It has a supersensible, spectral, spiritual, backsi¬ 
de!’) [...] It’s not really news that every thing is what it is because of its difference 
from everything else. So it is hard to know who is going to be intrigued by the fo¬ 
llowing deconstruction of Marx’s distinction between use-value and commo¬ 
dity-value 9 . 

Finalmente, quanto ao terceiro ponto -a crftica a polftica marxista- o que mais uma 
vez se questiona e a precedencia da teoria, ou filosofia, sobre as vicissitudes da pratica polf- 
tica. Por que devemos, pergunta-se Rorty, continuar lendo e relendo Marx, para quem a 
“revela9ao” filosofica da explora9ao de classe era a chave para a transforma9ao do mundo, 
se a pratica polftica resultante desta chave filosofica mostrou-se, simplesmente, ineficaz? 
Diante disso, Rorty confronta a teoria marxista da revolu9ao proletaria a sua propria pro- 
posta de aprofundamento da democracia liberal. 

Os fenomenos politicos contemporaneos que nos preocupam -a globaliza9ao, o au- 
mento do apartheid social etc.-, argumenta Rorty, para serem intelectualmente equaciona- 
dos e politicamente enfrentados, nao precisam ser olhados do ponto de vista de um determi- 
nado contexto teorico, nao precisam de uma teoria dentro de cujo contexto se tornem inteli- 
gfveis. Nesse sentido, contrapoe-se a ideia de Derrida segundo a qual devemos ler e reler 
Marx como inspira9ao para enfrentar os problemas contemporaneos. 


9 Ibid., pp. 216-217. 
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[T]he sort of thing we philosophers know, and the sort of changes we can help 
make in the way people think, may eventually do some social good, but only in the 
very long run, and in a very indirect way. There is no science of history, nor any 
big discovery (by Marx or anybody else) of the one right, proper, adequate con¬ 
text in which to place unemployment, mafias, merchants of death, globalized la¬ 
bour markets and the rest. 

Contexts provided by theories are tools for effecting change. The theories which 
provide new contexts are to be evaluated by their efficiency in effecting changes, 
not (as the logocentrists believed) by their adequacy to an object. Any tool is re¬ 
placeable as soon as a handier, less clumsy, more easily portable tool is invented. 
The sheer clumsiness of attempts to use ‘a problematic coming from the Marxist 
tradition’ when dealing with contemporary problems is the most persuasive rea¬ 
son for doubting Derrida’s claim that we must read and reread Marx 10 . 

No que diz respeito a sua propria utopia, pelo contrario, diz Rorty que a democracia 
liberal pode “caminhar sozinha”, sem pressuposi5oes filosoficas. Diante de propositos da 
teoria social, ele nao ve por que nao colocar de lado os topicos filosoficos. Para ele, sao irre- 
levantes para a polftica 11 . Sua estrategia nao e “desvendar o real e entao muda-lo”. Para 
Rorty, e preciso deixar de falar sobre a necessidade de “passar” de uma percep£ao distorci- 
da para a percep£ao nao-distorcida da realidade, e come5ar a falar sobre a necessidade de 
modificar nossas praticas, levando em conta novas descrigoes sobre o que tem sido essa 
“passagem” 12 . 

Justamente porque nao ha uma “essencia humana” que fa9a todos os homens iguais 
(todos filhos de Deus, ou todos portadores de “razao”) e que uma sociedade democratica 
deve amparar-se no pluralismo, isto e, na convivencia com a diferenga. Os metaffsicos, diz 
Rorty, perguntavam-se “o que somos nos?”, buscando saber o que e intrinsecamente hu- 
mano e o que nos diferencia dos outros animais, ou seja, faziam uma questao meramente fi- 
losofica. Se desejamos, porem, criar uma comunidade melhor (mais democratica), deve- 
mos, segundo ele, nos perguntar “ quern somos nos?”, buscando forjar identidades morais 
mais coerentes, ou seja, estamos formulando uma questao polftica 13 . 

Essa mudan5a aponta para uma concep£ao diferente do sujeito social, bem como 
para uma nova estrategia polftica. Rorty propoe uma estrategia “conversacional” de mu- 
danga social e polftica, para a qual faz-se necessaria uma redescrigao dos sujeitos sociais. 
Para que tal redescrigao seja possfvel, e preciso mudar os termos nos quais se da o embate 
social e politico, introduzindo um vocabulario diferenciado no seio do qual seja possfvel 
ampliar as potencialidades argumentativas dos oprimidos. Se Rorty descarta uma filosofia 
ou teoria que de fundamento a pratica social, o que ele propoe, em contraste, e uma argu- 
menta5ao pragmatica, isto e, que tenha utilidade e eficacia, do ponto de vista de quem a 


10 Ibid., pp. 220-221. 

11 Cfr. Rorty, R. (1991 a): “Objectivity, relativism, and truth”, Philosophical Papers I. Cambridge: Cambridge 
University Press. 

12 Cfr. Rorty, R. (1991b): “Feminism and pragmatism”, Radical Philosophy n° 59. 

13 Rorty, R. (1996): “Moral universalism and economic triage”, Paper presented to Unesco Philosophy Forum. 
Paris. 
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pratica. Na perspectiva do pragmatismo de Rorty nao e absolutamente necessario expor 
“razoes teoricas”. E possfvel, simplesmente, expor narrativas, argumentos racionais e mo- 
tivos emocionais de modo a convencer os outros a optarem pela nossa utopia porque ela 
lhes trara vantagens. Podemos conseguir inumeros argumentos e podemos contar inumeras 
historias de modo a colaborarpara que uma pessoa se redescreva e assim se veja como inse- 
rida, vantajosamente, na historia de uma sociedade que se democratiza, o que pode levar tal 
pessoa ao acolhimento da utopia democratica 14 . 

E nesse sentido que Rorty critica o “multiculturalismo” norte-americano, que preten- 
de enaltecer a cultura negra para impingir no negro um orgulho de sua ra§a que lhe permita 
enfrentar o preconceito. Para Rorty, o negro precisa antes sentir-se membro da comunidade 
nacional, sentir-se tao importante quanto o branco na construgao da na9ao 15 . No mesmo 
sentido, prega que a memoria da classe operaria americana seja resgatada, para que os fi- 
lhos e netos dos operarios de outros tempos conhccam as lutas e priva9des pelas quais pas- 
saram seus ancestrais, e com isso sintam-se tambem participantes da constru9ao da na- 
9ao 16 . O indivfduo, aqui, e observado sempre a partir de seu comportamento social, de seu 
agir, e nao por pura introspecgao. Desse modo, o sujeito, na perspectiva de Rorty, pode ser 
visto como uma rede de crengas e desejos, como uma encruzilhada de inumeras intera9oes 
sociais, que sao, elas proprias, as motiva9oes das condutas individuais. 

A redescr^ao do sujeito, porem, passa por dois movimentos. O primeiro, como vi- 
mos, e o de recontar as historias nas quais os indivfduos estao inseridos, de modo que estes, 
percebendo-se como partfcipes da constnnjao de uma historia coletiva pregressa, qualifi- 
quem a si proprios como membros da comunidade moral presente, resultante dessa histo¬ 
ria. O segundo movimento, e a mudan9a do proprio vocabulario pelo qual sao expressas as 
experiences vividas, individuais e coletivas, passadas e presentes. Ja que as mudan9as se 
dao por redoes conversacionais, isto e, por intera9ao lingmstica, mudar o modo pelo qual 
certas pessoas e situa9oes sao rotineiramente descritas -usando palavras com sentido dife- 
renciado ou mesmo criando novas- pode ajudar a despir as diferen9as sociais das cargas 
opressivas atuais, tais como preconceitos de ra9a e sexo, ou redoes de opressao polftica e 
explora9ao economica. 

Em suma, esses dois movimentos - recontar a propria historia (como indivfduo ou 
como coletividade) e redescrever a si proprio (tambem como indivfduo ou como coletivi- 
dade), seja atraves de novas palavras ou da mudan9a de sentido das antigas -, movimentos 
que alias confundem-se um com o outro, sao cruciais na busca da utopia democratica. Cru- 
ciais porque, na perspectiva de Rorty, eles podem ampliar o espago logico (ou sej a, ampliar 
o contexto no qual as perguntas e respostas as questoes morais ocorrem) no seio do qual se 
da o conflito entre opressor e oprimido e, assim, dotar o oprimido de novas possibilidades 
de supera9ao da opressao, atraves da amplia9ao dos termos nos quais cada qual percebe a si 
proprio e aos outros como membros de uma mesma comunidade moral. 

Isso seria, para Rorty, muito mais eficaz do que a revolu9ao proletaria. 


14 Ghiraldelli Jr., P. (1997): “Para ler Richard Rorty e sua filosofia da educagao”, Filosofia, Sociedade e Edu- 
cagdo. Ano I, n° 1. p. 15. 

15 Rorty, R. (1995): “Uma maozinha para Oliver North”, Novos Estudos Cebrap. n° 42. 

16 Rorty, R. (1997): “Back to class politics”, Dissent. Vol. 44, n° 1. 
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CASTORIADIS, DEWEY E O ANTI-MARXISMO DE RORTY 

Como sugeri acima, as concepcoes marxistas de just^a, aliena^ao e ideologia Rorty 
contrapoe um argumento antiessencialista e antilogocentrico. E a concepcao marxista de 
polftica, ele contrapoe, alem destes, o argumento da eficacia (ou, melhor, da ineficacia po- 
lftica do marxismo). 

Duas influencias sao importantes para a constitui£ao destes argumentos rortianos. 
Do ponto de vista especffico da crftica ao teoricismo da formula5ao de Marx sobre a revolu- 
£ao proletaria, e perceptfvel a influencia de Cornelius Castoriadis. Do ponto de vista da crf¬ 
tica liberal-democratica aos efeitos perversos da economia de mercado -que funciona em 
Rorty como antfdoto a crftica marxista aos efeitos excludentes do capitalismo e, portanto, 
esta na base do argumento da ineficacia do comunismo- nota-se a presen9a clara daquela 
que e segundo o proprio Rorty sua principal influencia intelectual: John Dewey. 

Retomemos a argumenta5ao de Castoriadis e Dewey ali onde elas podem nos forne- 
cer mais subsfdios a compreensao da postura de Rorty. 

Como notou Melkonian 17 , a crftica de Rorty tem uma dfvida para com a crftica de 
Castoriadis a Marx. Deixando de lado a argumenta5ao completa (ver A Instituigdo lmagi- 
ndria da Sociedade), basta lembrar as observa£ 6 es do Prefacio de Castoriadis a seu livro A 
Experiencia do Movimento Operario. 

Neste texto, Castoriadis toma como ponto de partida a classica separa^ao entre a 
“consciencia sindical” e a “consciencia revolucionaria”. Elapressupoe, lembra ele, separa- 
£oes arbitrarias entre a economia e a polftica, entre o “imediato” e o “historico” e, portanto, 
entre atores politicos empfricos (os proletaries de carne e osso) e um proletariado onfrico, 
depositario de uma “missao” revolucionaria sem precedentes na historia humana. Trata-se, 
afirma Castoriadis, de uma contrad^ao em terrnos: para a teoria marxista, o mesmo prole¬ 
tariado que construira com suas proprias maos o novo mundo nao e capaz de revoltar-se 
contra a exploragao senao num momento de colapso economico do sistema capitalista, no 
qual torna-se possfvel aos teoricos revolucionarios injetarem na classe a consciencia que 
ela deveria ter, mas ainda nao tem. 

Na visao de Castoriadis, apresentada neste texto de 1973 , a precedencia da teoria, o 
logocentrismo -que induz a uma interpreta^ao metaffsica das classes sociais- nao e uma 
deturpa5ao leninista, mas uma caracterfstica do pensamento do proprio Marx. Em Marx o 
papel do proletariado so e central na medida em que esta classe e compreendida pela teoria 
como aquela que faz exatamente o que a propria teoria marxista sabe que fara e portanto e 
capaz de predizer. Nao se trata de “economicismo”, da primazia do economico sobre o po¬ 
litico, diz Castoriadis, mas sim da primazia do teorico-especulativo sobre o polftico-prati- 
co, que faz com que, no contexto da teoria marxista, a dimensao economica seja vista (ilu- 
soriamente) como cientificamente teorizavel e previsfvel. 

Lembrando uma passagem marcadamente hegeliana do jovem Marx, Castoriadis 
identifica no texto a matriz essencialista e logocentrica que perpassa todas as diferentes tra- 
d^oes de pensamento politico que receberam posteriormente o nome de marxismo. Em A 


17 Melkonian, M. (1999): Richard Rorty’s politics: liberalism at the end of the American century. New York: 
Humanity Books, p. 119. 
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Sagrada Fanulia, Marx afirma que a detecgao da oportunidade da revclugao comunista 
nao esta referida simplesmente ao que este ou aquele proletario (ou mesmo o proletariado 
em seu conjunto) “imagina” que seja a realidade objetiva da situagao em que vive. Trata-se 
do que o proletariado e, em sua essencia, e daquilo que esta obrigado afazer historica- 
mente segundo este seu “ser” intrmseco. 

Com o perdao pela longa citagao, creio que seja ilustrativo apresentar os termos exa- 
tos em que Castoriadis coloca sua crftica a esta postura. 

Mas, entao, [escreve ele] quem conhece e possui teoricamente, independente- 
mente dele, ‘o que e’ o proletariado? Marx em 1845 - e, melhor ainda, evidente- 
mente, em 1867 . Onde esta esse ‘ser’ do proletariado, que ‘o obrigara historica- 
mente a fazer’ o que tem de fazer? Na cabega de Marx. Qual e, a esse respeito, a di- 
ferenga entre todos esses filosofos que Marx critica impiedosamente, porque con- 
fundem a historia do mundo com seu proprio pensamento, e o proprio Marx? 
Nenhuma. ‘O que esse ou aquele proletario, ou mesmo o proletariado inteiro ima¬ 
gina’, ou, usemos a palavra, o ‘imediato’, ou fenomeno ou aparencia, tambem 
aqui, mascara -como em toda parte- o ser ou a essencia, devidamente inseparavel 
danecessidade (apresentada como imposigao ‘historica’) e objeto de umconheci- 
mento segundo razoes necessarias. A essa essencia -assim como a interpretagao 
das aparencias mais ou menos contingentes, como e o caso, por exemplo, das ‘re- 
presentagoes’ que os proletaries elaboram acerca do que querem, que sao coorde- 
nadas e subordinadas em ultima instancia a ele-, a teoria e somente ela da acesso; 
somente ela permite reconhecer se, fazendo isso ou aquilo, o proletariado age sob 
o domtnio de simples ‘representagoes’ ou sob a imposigao de seu ser. Em que mo- 
mento, entao, pode-se falar de autonomia ou de criatividade do proletariado? Em 
nenhum; e, menos que nunca, no momento da revolugao, ja que, para ele, esse e 
precisamente o momento da necessidade ontologica absoluta, no qual a historia o 
‘obriga’ finalmente a manifestar o seu ser - um ser que ate entao ele ignora, mas 
que outros conhecem para ele. Mas sera que, ao dizer isso, pelo menos Marx e 
autonomo? Nao, ele e servo de Hegel, de Aristoteles e de Platao: ele ve (theorei) o 
ser (eidos) do proletariado, inspeciona sua fatura, descobre sua potencia oculta 
(dynamis), que se tornara necessariamente ato (energeia) revolucionario 18 . 

A visao que Marx tem da historia, na qual tudo se conecta a tudo e tudo concorre para 
a realizagao de tudo, e, para Castoriadis, sinal claro da dependencia de Marx para com os 
esquemas hegelianos. O que torna a posigao de Marx inconsistente e que ele recolhe esta 
posigao de Hegel sem problematiza-la, a despeito do fato de que em Hegel ela e fdosofica- 
mente fundada e de que, ao mesmo tempo, esta fundagao e denunciada pelo proprio Marx 
como ilusoria, ideologica. Embora Marx inverta os termos, substituindo o Espirito pela 
materia ou pela natureza, a logica e rigorosamente a mesma. Logica, por sua vez, propria do 
racionalismo iluminista. O racionalismo que perpassa a ontologia hegeliana, cuja estrutura 
foi, segundo Castoriadis, integralmente absorvida por Marx, faz com que este ultimo nao 
leve as ultimas conseqiiencias o outro grande tema de seu pensamento: a ideia de que a his- 


18 Castoriadis, C. (1985): A experiencia do movimento operdrio. Sao Paulo: Brasiliense. pp. 14-15. 
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toria da humanidade e a historia da luta entre as classes. Marx trabalha com uma definigao 
“objetiva” de classe, que independe da atividade empfrica da propria classe. Esta atividade 
e dedutfvel da definigao objetiva. E portanto, as classes se revestem de um papel historico 
apenas na medida em que a teoria foi capaz de encontra-lo. 

Assim, a classe e definidapor referenda as relacoes de produgao, que sao, em ulti¬ 
ma instancia, ‘relagoes entre pessoas mediatizadas por coisas’. A estrutura da re- 
lagao ontologica essencia/manifestagao garante que o conhecimento da essencia 
permite conhecer suas manifestagoes, ja que a essencia produz essencialmente 
apenas as manifestagoes que lhe sao proprias; e, inversamente, as manifestagoes 
nao determinadas essencialmente sao, por definigao, acidentais. Dizer que as ma¬ 
nifestagoes sao determinadas pela essencia significa, evidentemente, que os feno- 
menos obedecem a leis; portanto, j a que as mesmas causas produzem os mesmos 
efeitos em virtude do princfpio da identidade, conhecemos de direito -limitados 
apenas pelas imperfeigoes de nossa informagao e de nossa capacidade analftica- 
‘o que e, o que sera e o que outrora foi’ 19 . 

Creio que estes enunciados caracterizam nosso primeiro ponto: que Castoriadis for¬ 
mula no infcio dos anos 70 uma crftica global do essencialismo e do logocentrismo da teo¬ 
ria marxista da historia e da revolugao proletaria, que corrobora o argumento que Rorty 
usara contra Marx. 

O segundo ponto que considero relevante para a compreensao do antimarxismo de 
Rorty e que ele advoga em favor da social-democracia contra o laissez-faire, sinalizando o 
tipo de utopia liberal da qual e partidario. E esta postura, de seu ponto de vista, serve como 
antfdoto a argumentagao mobilizada pelo marxismo contra as caracterfsticas excludentes 
do capitalismo. Em resumo, Rorty afirma que a democracia liberal tem melhores condigoes 
(e mais eficaz) para argumentar contra o sofrimento e a dor que o marxismo. “Por que Marx 
e nao Keynes?”, pergunta Rorty a Derrida. 

Para demonstrar esta tese, ele se utiliza da heranga de Dewey, que combina o orgulho 
nacional americano e o argumento em favor da economia do New Deal do Presidente Roo¬ 
sevelt, no contexto do enfrentamento da crise economica no conflituoso momento do capi¬ 
talismo monopolista estabelecido no perfodo entre as guerras. 

O argumento fundamental de Dewey a este respeito e exatamente o mesmo de Key¬ 
nes. Dewey diz que o calcanhar-de-aquiles do liberalismo e justamente o princfpio do 
homo oeconomicus, quer dizer, a ideia de que cada indivfduo buscando seu interesse egofs- 
tico privado prove, como resultado final, o bem-comum. Como se sabe, um dos pilares do 
liberalismo economico ate a Grande Crise de 1929 era o mito do mercado auto-ajustavel. A 
ideia burguesa de liberdade correspondia a uma concepgao pratica segundo a qual a econo¬ 
mia de mercado deveria permanecer absolutamente livre de qualquer intervengao do Esta- 
do - o conceito de Estado Mfnimo. 

Keynes, em The end of laissez-faire, texto de 1926 , fez a crftica a ideia da “mao invi- 
sfvel” de Adam Smith. Propos que se distinguisse entre a agenda e a nao-agenda do Estado: 


19 Ibid., pp. 39-40. 
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seria necessario verificar em que momento seria cablvel a regulagao do Estado sobre a eco- 
nomia, de modo que o capitalismo nao se tornasse auto-destrutivo. 

Dewey foi um partidario ardoroso desta ideia. Em Liberalism & Social Action, escri- 
to em 1935 , afirma que e necessario algum planejamento economico que possibilite uma 
gestao social das potencialidades do capitalismo. 

Segundo Dewey, a tarefa do liberalismo original havia sido a de liberar um grupo de 
indivlduos dos velhos modos de pensar, costumes e institutes, individuos que represen- 
tavam as novas potencialidades do desenvolvimento tecnico e da produtividade. Apos ob- 
ter sucesso em sua tarefa de “liberagao” das classes produtoras das concepgoes de mundo 
pre-capitalistas, utilizando-se da critica e da demoligao da velha ordem, o liberalismo depa- 
rou com um novo problema, que Dewey descreve como o da “organizagao social” de uma 
ordem nova. Embora o primeiro liberalismo tenha obtido sucesso em destruir as velhas 
concepgoes do mundo, nos anos 30 encontrava-se em crise porque precisava estruturar no¬ 
vas concepgoes e novas institutes. O surgimento do nazi-fascismo como uma alternativa 
a desagregagao social causada por esta crise parecia a Dewey uma autentica tragedia. Dian- 
te desta ameaga a liberdade, era necessario que o liberalismo se utilizasse de meios novos 
para atingir os fins a que sempre se propos: a sociedade fundada na liberdade. Para se che- 
gar a construgao de uma ordem social livre e democratica nao seria mais possfvel, portanto, 
deixar que a simples busca dos interesses individuais privados, que a simples competto 
egolsta no mere ado, se encarregasse de prover ao final os bens coletivos e o proprio 
Bem-comum, sem qualquer planejamento. Esses meios nao eram mais liteis as necessida- 
des contemporaneas da ordem liberal. O “planejamento social” organizado, a “diregao so¬ 
cial” da industria e das finangas eram, na visao de Dewey, esses novos meios. 

E isso tornou-se uma necessidade na medida em que o sistema social competitive 
concebido pelo liberalismo laissez-faire tornou-se para o filosofo americano uma “guerra 
disfarcada”. O Estado nao era mais, em sua visao, a unica agenda dotada de poder coerciti- 
vo, que devesse ser temida pelo mercado livre. O poder concentrado pelos detentores da 
propriedade privada dos meios de produc'd), reconhece, ja era bem maior que o poder esta- 
tal. No entanto, ao contrario do que prega o marxismo, para Dewey deveria prevalecer o 
“metodo da inteligencia” e nao o “metodo da violencia”. So mesmo uma crenga cega na di- 
aletica hegeliana poderia ter feito Marx pensar, afirma ele, que a violencia revolucionaria 
por parte de uma classe poderia resultar em uma sociedade democratica sem classes. 

Violencia gera necessariamente reagoes violentas e, portanto, nao sera o meio ade- 
quado para se atingir o fim desejado, que e uma sociedade livre e democratica (eis em De¬ 
wey a logica pragmatica da utilidade). Talvez a logica da forga pudesse obter resultado em 
um pals que jamais tenha experimentado a liberdade e a democracia, como a Russia de 
1917 , mas numa sociedade com as Radioes democraticas dos Estados Unidos, com o “ge- 
nulno esplrito democratico” deste pals, o uso da ftmja significaria apenas o desejo pelo po¬ 
der por parte de uma classe. Uma revolugao violenta como a proposta por Marx nao seria 
aceitavel jamais as tradigoes da America (eis o argumento do orgulho nacional). 

Cabe ao liberalismo americano, em resumo, conforme o diagnostico de Dewey, en- 
frentar a crise social dos anos 30 atraves de uma reorientagaopolltica radical: a substituigao 
do liberalismo laissez-faire por uma polltica social-democrata tipicamente keynesiana. 
Trata-se de uma declaragao de apoio a polltica de pacto social do New Deal, na expectativa 
de que esta iniciativa americana pudesse constituir-se em alternativa historica tanto ao ve- 
lho liberalismo competitive quanto aos totalitarismos de esquerda (o comunismo sovieti- 
co) e de direita (o nazi-fascismo). 
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A ideia de que o controle social organizado das forgas economicas esta fora do ca- 
minho historico do liberalismo revela que o liberalismo ainda esta preso aos resf- 
duos de sua fase inicial de laissez-faire, com a sua classica oposigao entre indivf- 
duo e sociedade. O que hoje apaga o ardor liberal e paralisa os seus esforgos e a 
concepgao de que a liberdade e o desenvolvimento da individualidade, como fins, 
excluem o uso do esforgo social organizado, como meio. O liberalismo da fase 
inicial considerava a agao economica isolada e competitiva dos indivfduos como 
o meio para o bem-estar social como fim. Devemos agora reverter a perspectiva e 
ver que a economia socializada e o meio para o livre desenvolvimento do indivf- 
duo, como fim. (...) Reduzir o problema do futuro a uma luta entre o fascismo e o 
comunismo sera um convite a catastrofe, que podera arrastar a propria civilizag- 
ao. Um liberalismo democratico, vivaz e corajoso, sera a forga capaz de evitar a 
desastrosa redugao do problema. Por mim, nao creio que os norte-americanos, vi- 
vendo na tradigao de Jefferson e de Lincoln, se enfraquegam e se rendam sem um 
esforgo sincero e ardente por transformar a democracia em uma realidade viva 20 . 

E esta visao sobre o que deve ser o liberalismo -este mix de social-democracia e naci- 
onalismo- que Rorty incorpora e que toma como parametro quando se declara um “liberal 
burgues pos-moderno”. Em Achieving our country esta matriz deweyana torna-se explfci- 
ta, ao longo da re-avaliagao, ou melhor, da redescrigao que Rorty se propoe a fazer sobre a 
historia da esquerda americana, ou melhor ainda, sobre o que ele chama de esquerda. 

O ANTIMARXISMO DE RORTY E O “LIBERALISMO REALMENTE 
EXISTENTE” 

Rorty esta entre os poucos filosofos contemporaneos dispostos a dialogar com as 
ciencias sociais, inclusive no que se refere a temas relacionados com a antropologia e a 
ciencia polftica. 

Nas duas sessoes acima, apresentei a visao de Rorty para tentar colocar em evidencia 
alguns argumentos politicos do autor relacionados ao marxismo, descrevendo-os de acor- 
do com sua perspectiva filosofica. Tentei ler o argumento rortiano de acordo com seu 
anti-fundacionismo. Tambem tentei identificar duas fontes que considero importante para 
seu argumento anti-marxista. 

Mas ja que o autor esta disposto a um dialogo que extrapola os limites de sua filoso- 
fia, nao sera equivocado tecer consideragoes que tem como ponto de partida preocupagoes 
externas aos domfnios estritamente filosoficos. 

Como comentario final, destacarei dois pontos que considero frageis no argumento 
rortiano relativo a Marx e ao tipo de liberalismo que Rorty advoga: 

1 . Castoriadis constroi uma crftica radical, filosofica e polftica, ao pensamento de 

Marx, que tem em seu cerne duas acusagoes relacionadas entre si: a) filosoficamente, 

Marx e um reprodutor da epistemologia hegeliana e b) politicamente, Marx re-intro- 

duz, na pratica do movimento operario, os elementos principals do imaginario capi- 


20 Dewey, J. (1970): Liberalismo, liberdade e cultura. Sao Paulo: EditoraNacional/EditoradaUSP,Brasilien- 
se. pp. 88-90. 
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talista, isto e, da ideologia liberal. Rorty, ao ler Castoriadis, incorpora ao contexto do 
neopragmatismo a primeira parte da crftica, mas ignora a segunda. Devido a isso, 
embora critique o fundacionismo de Marx, valoriza - de um modo ambfguo - seu le- 
gado politico. 

2 . Recuperando a defesa feita por Dewey do orgulho nacional e das institutes so- 
cial-democraticas, Rorty faz a crftica do “socialismo realmente existente”. Ele afir- 
ma que Marx nao nos ajuda a pensar institutes democraticas e que a profecia da so- 
ciedade comunista se tornou o pesadelo do totalitarismo. Ele defende, como Dewey, 
que o liberalismo deveria incorporar o programa keynesiano para melhorar a demo- 
cracia. Porem se, como afirma Rorty, as teorias sociais devem ser avaliadas do ponto 
de vista de sua efetividade, qual a efetividade desta proposta hoje? Qual e o carater 
do “liberalismo realmente existente?” 

Primeiro ponto: Rorty tem uma rela9ao ambfgua com o legado politico de Marx. 

No comentario que fez ao livro de Derrida sobre Marx 21 , Rorty discorda da ideia de 
que e possfvel recuperar “certos aspectos” do trabalho do pensador alemao como fonte de 
esperan5a de mudan9a social. Para ele, nao e na obra de Marx que se pode achar esperan9a, 
mas na trad^ao de lutas do movimento operario inspirado pelo marxismo. 

Much as I admire (...) the intensity of his [Derrida’s] hope for justice, I still am not 
sure why he thinks that Marx is a particularly notable example of this hope. I am 
not sure that his loyalty to Marx, and his insistence that everybody else join him in 
not forgetting Marx, testifies to more than the memory of a significant, but acci¬ 
dental, youthful encounter” 22 . 

Porem, o proprio Rorty propoe o resgate de certos aspectos da obra de Marx, como 
no texto em que compara o Manifesto Comunista ao Novo Testamento. Neste texto 23 , a obra 
de Marx aparece como “inestimavel inspira9ao”. Ele da enfase ao fato de que a importancia 
do Manifesto esta na inspira9ao que propiciou ao movimento social dos trabalhadores or- 
ganizados. Seu argumento e de que, embora o Manifesto tenha se baseado numa previsao 
equivocada, o fato de apresentar uma utopia boa e generosa resultou em inspira9ao e em es- 
peran9a para os combatentes da luta contra a explora9ao. O adesao juvenil a Marx, aqui, 
nao aparece como nostalgia romantica -como aparece em seu comentario a Derrida- mas 
como motiva9ao legftima para a a9ao. Para Rorty, Marx causou danos ao pensamento filo- 
sofico, mas seu trabalho pode resultar em ganhos morais se tornado como motiva9ao para a 
a9ao pratica. Para Rorty, Marx estava errado, mas os efeitos de sua conclama9ao polftica 
propiciaram esperanga. 

Seria o caso de perguntar, em primeiro lugar, esperan9a em que? E, em segundo, es- 
peran9a baseada em que? 


21 Rorty, R. (1999a): “A spectre is haunting the intellectuals: Derrida on Marx”, Op. cit. 

22 Ibid., p. 214. 

23 Rorty, R. (1999b): “Failed prophecies, glorious hopes”, In: Philosophy and Social Hope. London: Penguin 
Books. 
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A respostapara aprimeirapergunta, ajulgarpelo que esta expresso no Manifesto Co- 
munista, so pode ser: esperan9a em uma sociedade sem exploradores nem explorados, sem 
propriedade privada, sem classes sociais e sem Estado. Este e o tipo de espera que Marx 
oferece. O Manifesto nao oferece esperan9a para quem confia na democracia. Pelo contra- 
rio: ele a denuncia como pura ilusao burguesa. A resposta para o segundo ponto, por sua 
vez, so pode ser: tal esperan9a, oferecida pelo Manifesto, baseia-se em uma teoria da histo- 
ria e da revoliujao social capaz de dar aos que dominam esta teoria uma certeza dogmatica 
na infalibilidade da previsao marxista e estimula-los a a9ao, para tornar realidade a profe- 
cia. Este e o tipo de fundamento a esperan9a que Marx oferece, e que Castoriadis e Rorty 
criticam. 

Porem, sob o argumento de que a filosofia nao da fundamento a polftica, Rorty ima- 
gina ser possfvel obter a esperantja propiciada pela intervengao de Marx e descartar o fun- 
dacionismo teorico sobre o qual, em Marx, ela se sustenta. Para Rorty, nao ha problema: os 
fundamentos sao teoricistas e deterministas? Descartemo-los. As esperan9as sao moral- 
mente boas? Incorporemo-las. 

Castoriadis, ao contrario, ve o teoricismo e o determinismo de Marx como as fontes 
dos argumentos de lfderes estatais que transformaram as esperan9as depositadas narevolu- 
5ao social em um pesadelo totalitario. O totalitarismo comunista, nota Castoriadis, esta 
contido, tambem, nas “esperan9as gloriosas” anunciadas pelo Manifesto comunista. As 
duas coisas nao podem ser separadas. A polftica, admite Rorty, pode ter uma “articula^ao 
filosofica”, embora nao possua “funda9ao filosofica”. E exatamente esta articula9ao filo¬ 
sofica entre o fundacionismo-determinismo de Marx e a estrutura polftico-institucional 
construfda sob sua inspiragao que Castoriadis nota e Rorty ignora. 

O ponto de partida marxista de que existe um “ser de classe” do “verdadeiro” proleta- 
riado e que este ser e fore ado a se comportar historicamente de certo modo e nao de outro, 
teve como implicagao polftica em Estados comunistas a prevalencia totalitaria do Partido 
Unico, imaginariamente institufdo como unico interprete autorizado das leis da historia, 
como porta-voz politico do conhecimento cientffico que o marxismo foi capaz de desco- 
brir. So o Partido, nos Estados totalitarios comunistas, 

pode distinguir os operarios que pensam e agem segundo ‘a essencia do seu ser’ e 
o outros que so sao operarios empfrica e fenomenalmente, e como tais podem e 
devem ser reduzidos ao silencio (na melhor das hipoteses, paternalmente ‘educa- 
dos’, na pior, qualificados de falsos operarios e enviados a um ‘campo de reedu- 
ca9ao’ ou fuzilados). Sendo verdadeira - isto e, segundo a concep9ao marxiana, 
correspondendo aos interesses e ao papel historico da classe proletaria -, a teoria 
(e o Partido que a encarna) pode passar sobre a cabe9a e os cadaveres dos opera- 
rios empfricos para incorporar-se a essencia de um proletariado metaffsico" 4 . 

Fundacionismo e totalitarismo, metaffsica e dor, como aponta Castoriadis, torna- 
ram-se na pratica duas faces de uma mesma moeda. O que se pode deduzir da passagem aci- 
ma e que o materialismo dialetico nao deveria ser visto simplesmente como um conjunto de 
“respostas filosoficas a perguntas filosoficas”. Porque se tornou na pratica ajustifica9ao ft- 


24 Castoriadis, C. (1983): Socialismo ou Barbdrie. Sao Paulo: Brasiliense. pp. 27-28. 
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losoficapara a violencia polftica. E a violencia, aqui, nao e simples distorgao tiranica de al- 
guem que, maliciosamente, corrompeu o ensinamento e as “esperangas gloriosas” transmi- 
tidas por Marx. Esta contida na precedencia da teoria, anunciada por Marx em textos como 
o Manifesto Comunista. 

Se levarmos a serio esta advertencia, por que deverfamos nos alegrar com a possibili- 
dade de que os jovens leiamo Manifesto Comunista -ao lado do Novo Testamento? Por que 
imaginar que os jovens serao “moralmente melhores” se fizerem tais leituras? Por que e 
como imaginar que um texto saturado de metafisica, teoricismo, racionalismo, logocentris- 
mo, essencialismo e determinismo possa, do ponto de vista do pragmatismo, ajudar a tornar 
as pessoas moralmente melhores, mais adaptadas a coexistencia democratica? E possrvel, 
pragmaticamente, dizer: “Ei, jovens, leiam apenas as linhas do Manifesto Comunista em 
que Marx e Engels descrevem suas esperangas de um mundo melhor, e fechem seus olhos 
para as passagens essencialistas e logocentricas”? 

Creio que este modo ambfguo de tratar a exortagao revolucionaria de Marx e a repro- 
dugao, com sinal trocado, da postura comunista com relagao a democracia. Para os comu- 
nistas, a Republica democratica (a democracia burguesa) e mera fase de passagem, mero 
momento de acumulagao de forgas para que num momento mais favoravel o passo decisi- 
vo, o da revolugao violenta, possa ser dado. A democracia, para o comunismo, e simples- 
mente um instrumento para se chegar a ditadura do proletariado. Que e, para os comunistas, 
a verdadeira democracia - Lenin a chamou de “ditadura democratica do proletariado”. Para 
Rorty, a julgar pelo exposto em Failed Prophecies. .., o cultivo dos ideais e valores expres¬ 
ses no Manifesto pode ser bom para fomentar um sentimento de solidariedade ou de espe- 
ranga num mundo melhor nas geragoes mais jovens. Mas para que tal esperanca seja coe- 
rente com a utopia liberal-democratica de Rorty, e possrvel inferir que ela deva ser necessa- 
riamente limitada a um sentimento juvenil, cultivada ate o momento em que, com a maturi- 
dade, as pessoas entendam que o capitalismo nao pode ser substitufdo por uma revolugao e 
que o melhor que podemos fazer e melhorar a democracia liberal. Os arroubos de mocidade 
do leitor do Manifesto servirao para que, quando for um cidadao maduro, ele se lembre de 
preocupar-se com os pobres. Se for para isso, Marx realmente e desnecessario, como afir- 
ma Rorty em Achieving our Country. 

Segundo ponto: a utopia liberal-democratica de Rorty tambem e, utilizando-se os 
mesmos criterios que Rorty usa com relagao a Marx, uma “profecia equivocada” (failed 
profecy). Resta saber: ainda pode ser uma “esperanga gloriosa?” 

Como mencionei acima, Dewey afirmou: “O liberalismo da fase inicial considerava 
a agao economica isolada e competitiva dos indivfduos como o meio para o bem-estar 
como fim. Devemos agora reverter a perspectiva e ver que a economia socializada e o meio 
para o livre desenvolvimento do indivfduo, como fim” 25 . 

Claro que Dewey nao trabalha com a mesma logica determinista e fatalista que Marx, 
mas sua perspectiva para o futuro, nos anos 30 era clara: o capitalismo keynesiano realizara 
os desfgnios do liberalismo. E esta perspectiva que Rorty retoma e reproduz, quase sem al- 
teragoes, 60 anos depois. Durante esses anos, porem, a historia foi muito cruel com a utopia 
deweyana. 


25 Dewey, J. (1970): Op. cit., p. 88. 
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Se usarmos para a teoria social liberal os mesmos criterios que Rorty propoe para a teo- 
ria social marxista, ela continuara o ser tao util e efetiva quanto Rorty imagina? Rorty diz: 

Contexts provided by theories are tools for effecting change. The theories which 
provide new contexts are to be evaluated by their efficiency in effecting changes, 
not (as the logocentrists believed) by their adequacy to an object. Any tool is re¬ 
placeable as soon as a handier, less clumsy, more easily portable tool is invented. 
The sheer clumsiness of attempts to use ‘a problematic coming from the Marxist 
tradition’ when dealing with contemporary problems is the most persuasive rea¬ 
son for doubting Derrida’s claim that we must read and reread Marx 26 . 

Referindo-se a experiencia do socialismo sovietico, Leonid Brejnev chamou-a de 
“socialismo realmente existente”. Julgo necessario fazer aqui um comentario rapido sobre 
o “liberalismo realmente existente” e suas redoes com a democracia contemporanea. 

Porque na periferia capitalista, os amantes de democracia estao hoje sentindo um 
enorme vazio. E e possfvel que isto esteja relacionado a eficacia da teoria social liberal para 
realizar mudangas. 

Nao que nao haja, olhando para os ultimos 20 anos, motivos para uma contabilidade 
positiva. No sul da Europa e na America Latina, nos anos 80 , as “transudes democraticas” 
trouxeram de volta as liberdades publicas que os regimes burocratico-militares haviam 
subtrafdo. Na Russia e no Leste Europeu, no irn'cio dos anos 90 , as “revolugoes democrati¬ 
cas” sepultaram o totalitarismo de esquerda. Os procedimentos formalmente democraticos 
passaram a fazer parte, embora aos trancos e barrancos e com as excegoes habituais, da reti¬ 
na polftica desses pafses. 

E, no entanto, parece haver hoje um mal-estar democratico. A performance que ou- 
trora se sonhou para a democracia -que ela fosse capaz de selecionar liderangas mais repre- 
sentativas, que extrafsse destas mais responsabilidade polftica para com os cidadaos, que 
institucionalizasse espagos abertos a participagao sistematica da cidadania organizada, e, 
sobretudo, que alcangasse a esfera economica para submete-la a uma logica mais igualita- 
ria- isto tornou-se mera quimera nos dias que correm. Uma areia grossa empastelou as en- 
grenagens democraticas: agestao, por parte do Estado, das assim chamadas “reformas ori- 
entadas para o mercado”. 

Na aurora da epoca moderna, como lembrou Norberto Bobbio, a democracia encon- 
trou-se com o liberalismo para uma associagao reciprocamente proveitosa: este ultimo pro- 
veria a primeira as garantias civis indispensaveis a liberdade dos atores e a primeira daria 
ao ultimo um metodo, um procedimento para a tomada das decisoes coletivas. Deste inter- 
curso surgiu o Estado liberal-democratico, que assumiu desde entao os formatos concomi- 
tantes de Estado Mfnimo e de Estado de Direito, conforme o angulo (economico ou politi¬ 
co) a partir do qual o observamos. 

Como se sabe, o advento do mundo burgues operou uma separagao entre os espagos 
publico e privado, que se desdobra nas oposigoes binarias entre igualdade e liberdade, polf¬ 
tica e economia, Estado e mercado. O conceito de Estado de Direito refere-se a seguranga 


26 Rorty, R. (1999a): “A spectre is haunting the intellectuals: Derrida on Marx”, Op. cit., p. 221. 
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jurfdica necessaria aos atores economicos e politicos, que lhes faculta tanto a possibilidade 
de celebrar contratos privados (o consumo de bens, as redoes de assalariamento etc) 
quanto o acesso a igualdade formal pressuposta pela esfera publica (a livre expressao de 
ideias, a organizagao de grupamentos partidarios, o acesso ao sistema de representagao 
etc). Ja a nogao de Estado Mfnimo, uma das pedras de toque do liberalismo economico, re- 
fere-se ao pleito ideologico pela autonomia do mercado frente ao Estado: uma vez que o 
mercado passou a pertencer ao universo das redoes privadas de troca, a regulamentagao 
desta atividade pela estrutura estatal passou a ser vista como ingerencia, rechagada como 
indevida, e a propria existencia do Estado vista como um mal necessario. 

O capitalismo laissez-faire, ao qual vinculou-se o Estado liberal-democratico em seu 
nascimento, passou ao longo do seculo XIX por uma serie de crises sucessivas que culmi- 
naram com o crash de 1929. A grande crise pos a nu o mito do mercado auto-regulavel, da 
“mao invisfvel” de Smith, e abriu espago para uma mudanga radical nas relagoes entre Esta¬ 
do e mercado. No segundo pos-guerra, o keynesianismo tornou-se a polftica economica 
predominante: a produgao em massa e o consumo de massa seriam sustentados pelo pleno 
emprego e pela elevagao do salario real. 

Associado a essas mudangas, o Estado no capitalismo central despiu-se das vestes do 
Estado Mi'nimo e assumiu, em especial apos 1945, um papel fortemente regulador, estabe- 
lecendo uma serie de instituigoes e de arranjos inter-classistas voltados para o gerencia- 
mento da economia. Mais que isso: o aumento da arrecadagao de impostos e o fortaleci- 
mento dos sindicatos de trabalhadores redundaram na conquista sistematica de direitos so- 
ciais. O Welfare State completou, no seculo XX, o ciclo da cidadania iniciado nos seculos 
XVIII e XIX, tal como o descreveu T. H. Marshall, isto e, a obtengao seqiiencial de direitos 
civis, politicos e sociais. A democracia polftica consolidou-se entao como a base regula- 
mentar sobre a qual seria estruturada uma democracia social e economica. Bobbio tinha 
isso em mente ao distinguir em seus escritos a democracia “formal” da “substantiva”. A 
“profecia” deweyana parecia ter se tornado realidade, assim como tambem parecia real e ir- 
reverslvel a primeira fase da utopia comunista, isto e, o “socialismo realmente existente”, 
entendido como fase de transigao ao comunismo. Se nao fosse por esta percepgao generali- 
zada, a Guerra Fria, que Rorty define como uma batalha da luta pela democracia, nao faria 
sentido. 

Quando, porem, os anos 70 trouxeram a crise do capitalismo organizado e do Welfa¬ 
re State, a democracia polftica foi igualmente posta em xeque. A desorganizagao do ciclo 
expansivo associou estagnagao economica e inflagao ascendente. Para o novo conservado- 
rismo que emergia, o problema estava justamente nos dispositivos institucionais da demo¬ 
cracia de massa do Estado de bem-estar. As polfticas de “ajuste” das economias centrais 
surgiram entao como resposta a crise do keynesianismo e ganharam organicidade e visibi- 
lidade publica com a ascengao de Tatcher e Reagan. Estruturava-se um novo construto ide¬ 
ologico: o neoliberalismo. 

O “excesso” de direitos sociais foi de imediato identificado pelos conservadores 
como responsavel pela crise fiscal do Estado e, em decorrencia, o “excesso” de demandas 
sociais passou a ser apontado como fonte de instabilidade polftica. Era isso que Samuel 
Huntington tinha em mente ao declarar a “crise da democracia”, na decada de 70, mediante 
o que considerava um risco iminente a “governabilidade”. O ajuste economico tornou-se 
sinonimo de desregulamentagao dos mercados, liberalizagao das economias nacionais pe- 
rifericas e privatizagao de empresas publicas, tarefas a serem levadas a cabo pela tecnocra- 
cia detentora do indispensavel “saber tecnico” correspondente. A abrangencia da esfera 
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publica estreitou-se. As decisoes mais craciais sobre a economia foram cuidadosamente 
subtrafdas ao escrutfnio da cidadania. A democracia pensada pelos conservadores pressu- 
punha, nas palavras de Huntington, “certa dose de apatia polftica”. 

Nao foi apenas o sonho da democracia substantiva que foi sepultado. Mesmo a de¬ 
mocracia formal, conquista historica do Estado liberal-democratico, sofre hoje um duro re- 
ves. O neoliberalismo buscou na tradigao liberal a ideologia do Estado Mfnimo, radicali- 
zando-a, ao mesmo tempo em que procurou relativizar certas premissas do Estado de Direi- 
to, esvaziando-o em nome da razao de Estado necessaria a gestao de suas polfticas econo¬ 
micas. 

Robert Dahl diz que a poliarquia (que ele encara como uma definigao minima de de¬ 
mocracia) e o regime que desenvolve concomitantemente a institucionalizagao dos proce- 
dimentos e a ampliagao da participagao da cidadania. Qualquer processo poliarquico de to- 
mada de decisoes deve incluir tanto a composigao da agenda polftica (isto e, a decisao sobre 
quais temas serao objeto de deliberagao) quanto a decisao propriamente dita. A decisao, 
por sua vez, deve ser tomada por aqueles aos quais ela se aplica, em pe de igualdade uns 
com os outros. Se esta definigao e razoavel, que nome devemos dar aos processos decisori- 
os voltados a gestao das reformas orientadas para o mercado, ora em curso nos pafses da pe- 
riferia do capitalismo? 

Desde que, em 1982, eclodiu a crise da moratoria unilateral da dfvida externa do Me¬ 
xico, os organismos multilaterais (FMI e Bird) transformaram o construto ideologico neo¬ 
liberal numa cartilha de polfticas padrao de saneamento fiscal e financeiro e de abertura e 
desregulamentagao economica a ser posta em pratica nos pafses devedores, como contra- 
partida da renegociagao de suas dfvidas. 

A aplicagao dessas polfticas tem se mostrado viavel apenas na medida em que a ges¬ 
tao se concentre nas maos da tecnoburocracia do Estado, que maiorias conservadoras se- 
jam montadas na arena parlamentar e que os movimentos sociais e partidos de oposigao se- 
jam isolados. Tanto a composigao da agenda como a tomada de decisoes estao sendo politi- 
camente confinadas. A logica da legitimidade perde terreno para a logica da eficacia. A 
desregulamentagao economica, cada vez mais, implica em desinstitucionalizagao demo- 
cratica e constrigao do espago publico. 

Essas sao as instituigoes democraticas que o “liberalismo realmente existente” pode 
nos oferecer hoje. Claro que esta nao e a democracia liberal que Rorty defende. Mas, o que 
pode oferecer a teoria social liberal, alem de boas intengoes, para melhorar esta situagao? 
Qual a sua “eficacia em realizar mudangas”? Rorty diz, freqiientemente, que a “democracia 
e o modo em que gostamos de viver”, sem perceber que, na sociedade contemporanea, a 
maior ameaga a este “modo de vida” nao vem do comunismo, que foi derrotado politica- 
mente, mas do proprio liberalismo, que em sua versao atualmente dominante e nao-demo- 
cratico e, mesmo, anti-democratico. 

Em Moral Universalism and Economic Triage 21 , Rorty adota um ponto de vista rea- 
lista, tipicamente liberal, para enfrentar o problema da construgao utopica de uma comuni- 
dade moral universal. De seu ponto de vista, a democracia tem um custo economico e, port- 
nto, ha hoje uma interdependencia entre a riqueza acumulada por uma nagao e suas possibi- 


27 Rorty, R. (1996): “Moral universalism and economic triage”, Op. cit.. 
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lidades de desenvolver a democracia. Para Rorty, a generaliza£ao da democracia liberal de- 
pende da possibilidade de convencer os ricos que a prioridade dada a economia deveria ser 
evitada. 


The institutions of the rich democracies are now so intertwined with advanced 
methods of transportation and communication, and more generally with expensi¬ 
ve technology, that it is hardly possible to imagine their survival if the rich coun¬ 
tries had to reduce their share of the world’s resources to a fraction of what they 
now consume. Democratic institutions in these countries depend on the existence 
of things like universal literacy, meritocratic social mobility, bureaucratic ratio¬ 
nality, and the existence of many competing sources of information about public 
affairs. Free universities, a free press, incorruptible judges, and unbribable police 
officers do not come cheap.”[...] 

E, concluindo, diz:: 

I can sum up this point as follows: an answer to the question ‘who are we?’ which 
is to have any moral significance, has to be one which takes money into account. 
Marx may have overstated when he identified morality with the interests of an 
economic class, but he had a point. That point is that a politically feasible project 
of egalitarian redistribution of wealth, requires there to be enough money around 
to insure that, after the redistribution, the rich will still be able to recognize them¬ 
selves - will still think their lives worth living. The only way in which the rich can 
think of themselves as part of the same moral community with the poor is by refe¬ 
rence to some scenario which gives hope to the children of the poor without depri¬ 
ving their own children of hope. [...] In particular, answering the question ‘who 
are we?’ with “we are members of a moral community which encompasses the hu¬ 
man species”, depends on an ability to believe that we can avoid economic tria- 


Mas as polfticas liberais do mundo contemporaneo estao trilhando caminhos preci- 
samente inversos dos da utopia de Rorty. Se a utopia comunista de universalizacTto da 
igualdade entre os homens foi reduzida a ditadura do Partido Unico, a utopia liberal-demo- 
cratica dewey ana que Rorty defende -a qual pretende combinar a busca do bem-estar mate¬ 
rial com institutes democraticas livres e socialmente controladas- tornou-se cada vez 
mais distante. Seus apelos, hoje, sao cada vez mais inefetivos, gramas a “triagem economi¬ 
ca” promovida pelo “liberalismo realmente existente”. 


28 Ibidem. 
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RESUMEN 

Nietzsche, desde El Nacimiento de la 
Tragedia, critica despiadadamente al sujeto de 
la modernidad. El sujeto modemo, heredero del 
hombre teoretico o socratico, es sustancia y cen¬ 
tra del universo objetivado. Convertido en pen- 
samiento y razon pura, se ha desgajado del Uno 
primario y se ha convertido en el hijo perdido de 
la naturaleza. Esta, a su vez, esta, como objeto, 
arrojada enfrente y considerada como enemiga; 
como tal, se encuentra avasallada por el sujeto 
modemo. Nietzsche propone el individuo artis¬ 
ta como alternativa al sujeto moderno. Imitador 
de las dos potencias artfsticas, a saber, la dioni- 
siaca y la apollnea, su principal caracteristica 
consiste en saberse accidente o fenomeno de la 
Voluntad cosmica y negar su total autonorma e 
independencia de la naturaleza. Esencialmente 
disarmonico, el individuo artista refleja en su 
obra la contradiccion interna que enfrenta su 
tendencia centripeta hacia la unidad cosmica 
con su tendencia centrffuga hacia la dispersion 
fenomenica, multiple e individual. 

Palabras clave: Nietzsche, sujeto, artista. 


ABSTRACT 

Starting with Die Geburtder Tragodi (The 
Birth of Tragedy), Nietzsche criticizes the sub¬ 
ject of modernity mercilessly. The modem sub¬ 
ject, heir of the theoretical and Socratic man, is 
the substance and center of an objectified uni¬ 
verse. Converted into thought and pure reason, 
he has become cut off from the primary One and 
transformed into the lost son of nature. At the 
same time, nature is objectified and considered 
an enemy; as such, it is enslaved by the modern 
subject. Nietzsche proposes the artistic individ¬ 
ual as an alternative to the modem subject. Imita¬ 
tor of the two artistic powers, the Dionysian and 
Apollonian, his principal characteristics are 
knowing that his self is an accident or phenome¬ 
non of cosmic Will and denying his total auton¬ 
omy and independence from nature. The artistic 
individual is essentially inharmonic and his 
works reflect the internal contradiction that op¬ 
poses the centripetal tendency towards cosmic 
unity against the centrifugal tendency toward 
multiple and individual phenomenal dispersion. 
Key words: Nietzsche, subject, artist. 
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INTRODUCCION 

El individualismo humano es una de las caracterfsticas fundamentales de la Moder- 
nidad. Individualismo, entendido como persona con autonomia y libertad con respecto tan- 
to a la naturaleza como a los demas seres humanos. El individuo moderno desde Descartes 
va a ser considerado como sujeto consciente y racional, como 'yopensante'contrapuesto a 
todo lo demas que se convierte en objeto. Kant llega a decir del sujeto especffica y autenti- 
camente humano que es 'reinc Vernunft' o razon pura, productora del mundo de la libertad 
y de la moralidad para contraponerlo al mundo natural, fenomenico y objetivo en el que 
rige la necesidad. El sujeto que es pensante y queriente va atribuyendose responsabilidades 
cada vez mayores, al correr de los tiempos modernos: con su libertad se hace responsable 
inmediato y directo de su relacion con Dios y de su personal salvacion; se hace responsable 
y agente de la moralidad; es actor de su vida personal; como ciudadano, se hace responsa¬ 
ble y legitimador del poder politico; como integrante de un pueblo o nacion, se hace res¬ 
ponsable y hacedor de la historia. El individuo humano, en su desarrollo en la Modernidad, 
sigue un proceso de separation y enfrentamiento con la naturaleza y con la humanidad mis- 
ma que ha conducido a la amenaza actual por la que la humanidad y su existencia en el pla- 
neta tierra se encuentra seriamente en peligro. 

No es Nietzsche el primero en darse cuenta de que el hombre se ha venido alejando de 
la naturaleza. Rousseau habia dado ya la voz de alerta un siglo y cuarto antes, en 1749, 
cuando escribe su Primer Discurso sobre las Ciencias y las Artes y gana el premio de la 
Academia de Dijon. El tema central, que se vera repetido en todas sus obras posteriores, 
consiste en entender por que el hombre moderno ha venido degenerando humanamente 
-moralmente- en la medida en que se han desarrollado las ciencias y las artes. La razon ul¬ 
tima de esta degeneracion la encuentra en que el hombre moderno ha venido alejandose del 
hombre natural. El hombre natural era auto-suficiente y establetia relaciones con otros 
hombres simplemente por placer; el hombre moderno, por haber desarrollado innumera- 
bles necesidades, ha dejado de ser auto-suficiente para convertirse en dependiente de todos 
los demas hombres. Cada ser humano necesita a los demas para poder satisfacer sus nume- 
rosas necesidades 1 . Sus relaciones inter-subjetivas han dejado de ser placenteras para de- 
venir utiles. Los demas seres humanos son, para el hombre moderno, medios e instrumen- 
tos de su propia utilidad. “El corazon (del hombre moderno) no hace mas que intentarponer 
a los demas debajo de nosotros” 2 . Sus relaciones son esencialmente inhumanas y malas. 

Tambien los pensadores romanticos alemanes habfan llamado la atencion de como el 
hombre moderno habia roto la unidad cosmica y cultural que habia existido en los tiempos 
helenicos y mantenido a lo largo de la Edad Media. Citemos algunos. Novalis, por ejemplo, 
describe, en su fragmento novelado Heinrich von Orterdingen, la edad moderna como una 
epoca fragmentada y al hombre como perdido y solitario. Llega a desear la reunification de 


1 Les Dialogues. Rousseau, juge de Jean-Jacques. Second Dialogue, Edit. Colin, Paris, 1962: “le mechant 
n'est mechant qu'a cause du besoin qu'il a des autres, que ceux-ci ne le favorisent pas assez, que ceux-la lui 
font obstacle, et qu'il ne peut ni les employer ni les ecarter a son gre”. 

2 Op. cit., Second Dialogue: “le coeur ne sait plus s'occuper desormais qu'a mettre tout le monde au dessous 
de nous”. 
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la Cristiandad con el fin de rehacer la unidad del mundo medieval 3 . Schelling ve en la natu- 
raleza no el objeto enfrentado al sujeto sino la manifestacion inmediata del Absoluto. La 
naturaleza es la manifestacion inconsciente del Absoluto, mientras el Yo es la manifesta¬ 
cion consciente de ese mismo Absoluto. Son dos momentos distintos de una linicay misma 
realidad, en la que se identifican el sujeto y el objeto. El retorno a la intuicion intelectual y al 
mito unificador podra superar la fragmentacion producida por el entendimiento humano 
moderno. Schopenhauer descubre la rafz de todo egofsmo y de todo enfrentamiento en la 
esencia ultima del universo que es voluntad de vivir. Los hombres se enfrentan entre sf y 
con la naturaleza movidos por esa rafz unica del ser que es la voluntad de vivir y que se mul¬ 
tiplica en cada uno de ellos. Ofrece, como medio para superar ese egofsmo primigenio y 
esencial que es el origen de todos los males, la mfstica que conduce a la anulacion del egofs¬ 
mo, de la voluntad de vivir, rasgando el velo de Maya o el enigma de la individualidad para 
sumergirse en el nirvana. La mfstica y la contemplation artfstica serfan los unicos medios 
para escapar de la individualidad auto-destructiva. 

Ninguno, sin embargo, antes de Nietzsche, se detiene a analizar con detalle demole- 
dor la monstruosidad que entrana el crecimiento exagerado del individuo humano y su total 
ruptura e independence con respecto a la humanidad y a la naturaleza entera. Su position 
crftica ante el desarrollo autonomo y sustantivo del individuo humano, comienza ya en sus 
primeros escritos y, especialmente, en su primera obra importante, El Nacimiento de la 
Tragedia. 

Habermas en su Discursofilosofico de la Modernidad seiiala la crftica implacable de 
Nietzsche al desarrollo historico que ha sufrido la Modernidad y resume su pensamiento 
con expresiones como ‘da via para escapar de la modernidad ha de consistir en rasgar el 
principio de individuacion”, “en el hundimiento delprincipio de individuacion” o “en la 
perdida de los h'mites individuates ” 4 . En opinion de Habermas ^intenta Nietzsche, en su 
propuesta de El Nacimiento de la Tragedia, borrar o eliminar lo individual con el fin de es¬ 
capar de la Modernidad? 

El objetivo de este trabajo sera el de intentar comprender el pensamiento de 
Nietzsche con respecto al individuo humano en El Nacimiento de la Tragedia. Y este obje¬ 
tivo implica, al menos, los siguientes puntos que intentaremos cubrir: 1) Vision nietzschea- 
na del universo y su explication a traves de las dos potencias naturales artfsticas a las que 
denomina lo dionisiaco' y lo apolfneo'; 2) el individuo teoretico o socratico como contra- 
punto del individuo artista de Nietzsche; 3) el individuo o sujeto moderno, como deriva¬ 
tion del individuo teoretico: sus caracterfsticas y crftica nietzscheana; 4) el individuo artis¬ 
ta como modelo humano en el que confluyen lo dionisiaco y lo apolfneo: su rescate con el 
fin de superar al sujeto moderno; 5) conclusion. 

I. LO DIONISIACO Y LO APOLINEO 

Nietzsche en El Origen de la Tragedia, influido por su maestro Schopenhauer, man- 
tiene una vision dual kantiana del universo. El ser noumenico, profundo y autentico, la cosa 
en sf, la esencia que se identifica con el fondo ultimo y unico del mundo es la Voluntad cos- 


3 Die Christenheit oder Europa (1799). 

4 Habermas, Jurgen, El Discurso filosofico de la Modernidad, Taurus, Buenos Aires, 1989, pp. 121-122. 
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mica o el Uno primario. Sus caracterfsticas mas seiialadas son: ser eterna contradiccion y 
madre del ser y de las cosas, eterno sufrimiento, eterno dolor primario. Contrapuesto a ese 
ser autentico es el mundo multiple y fenomenico de las apariencias, descrito como el reflejo 
de la eterna contradiccion y del profundo ser esencial. El ser unico profundo es indetermi- 
nado, y caotico, sin forma o lfmite alguno que lo configure y lo haga visible y facilmente 
comprensible. Esa dualidad se encuentra tambien en el ser humano concreto existente: su 
cuerpo personal y su conciencia de libertad como la maxima expresion de su individualidad 
autonoma vienen a ser una realidad fenomenica o una pura apariencia. Por el contrario, nues- 
tro ser profundo esta religado a la autentica realidad que es la Voluntad cosmica o el uno pri¬ 
mario como poder infinito. Ser en el tiempo como individuo autonomo es solo la realidad fe¬ 
nomenica y pasajera de nuestro mas profundo ser que echa sus rafces en el Uno primario o 
Voluntad cosmica a la que pertenecemos integrando, con toda la naturaleza, un unico ser. 

De esa Naturaleza en la que se contraponen el ser esencial profundo o Uno primario y 
la multiplicidad infinita de las apariencias y de las formas individuales sensibles, brotan, 
sin la mediation de artista humano, dos potencias artfsticas: de la realidad multiple e indivi¬ 
dual, se deriva un mundo de ensueno; del Uno primario, una realidad ebria que no solo no 
pone atencion al individuo sino que busca aniquilarlo y redimirlo por un mfstico sentimien- 
to de identidad. A la potencia artfstica que, a partir de la multiplicidad fenomenica, produce 
un mundo de ensueno, la llamamos lo apolfneo. A la potencia artfstica de la que proviene 
una realidad ebria que busca aniquilar al individuo, la llamamos lo dionisiaco. El artista 
sera un simple imitador ( Nachahmer ) de cada una de esas potencias: el artista apolfneo sera 
un imitador de la potencia apolfnea derivada de la individualidad fenomenica; el artista dio¬ 
nisiaco sera un imitador de la potencia dionisiaca aniquiladora de la individualidad y pro- 
ductora de un sentimiento de fusion e identidad con el Uno primario; el artista apolf- 
neo-dionisiaco intentara imitar la fusion de lo apolfneo y de lo dionisiaco 5 . 

El ser humano, como artista, puede acercarse al universo natural de maneras distin- 
tas. Podemos contemplar, como en una ensonacion, la multiplicidad infinita de las realida¬ 
des sensibles con sus formas y sus lfmites, y tener, en consecuencia, una vision muy parcial 
y ligera del universo. Es el mundo ensonador y divinizado de las infinitas realidades indivi¬ 
duales, con sus formas y sus lfmites determinados. Es la vision superficial del comun de los 
artistas que embellecen las formas individuales de las apariencias o de los fenomenos. Por 
el contrario, el artista puede, sin detenerse en la multiplicidad fenomenica de las formas y 
colores individuales, fundirse en un sentimiento de unidad e identidad con la esencia del 
universo, con su Voluntad cosmica, con su poder infinito, que es causa del ser y del no-ser, 
de la vida y de la muerte, esencial contradiccion y eterno dolor. 

El artista mas completo sera el que funde en su imitation la unidad y, a la vez, la ten¬ 
sion esencial de la Voluntad cosmica con la ensonacion de la multiplicidad fenomenica. 
Este ultimo artista imita, a la vez, las dos potencias artfsticas contrapuestas que brotan de 


5 KSA1. Die Geburt der Tragodie, edition crftica de Giorgio Colli y Mazzino Molinari, De Gruyter, Ber¬ 
lin/New York, 1988, p.30: Wir haben bis jetz das Apollinische und seinen Gegensatz, das Dionysische, als 
kiinstlerische Machte betrachtet, die aus der Natur selbst, ohne Vermittlung des menschlichen Kiinstlers her- 
vorbrechen....: einmal als die Bilderwelt des Traumes...anderseits als rauschvolle Wirklichkeit, die wiede- 
rum des einzelnen nicht achtet, sondern sogar das Individuum zu vernichten und durch eine mystische Ein- 
heitsempfindung zu erlosen sucht. Diesen unmittelbaren Kunstzustanden der Natur gegeniiber ist jeder 
Kiinstler "Nachahmer". 
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esa naturaleza: la potencia artistica del mundo de ensueno de la multiplicidad y la potencia 
artistica del fondo ultimo unitario con el que se fusiona y se identifica. 

1.1. LO DIONISIACO 

La vida con su continuo perecer, era terrible para los primeros griegos. Sileno, acom- 
panante de Dionisio, afirmaba que “para ti, lo mejor de todo y absolutamente inalcanzable 
es no haber nacido, no ser, no ser nada. Lo segundo mejor es morir pronto” 6 . 

De este terror a la vida efimera de cada ser humano, surgia el olvido de los indivi- 
duos, de sus limites y de sus formas, para fundirse en la unidad primaria de la voluntad cos- 
mica. Es la caracterfstica de lo dionisiaco. El goce y disfrute de esa unidad primigenia que 
es madre del ser, contradiccion y eterno dolor, se manifiesta en la embriaguez (Rausch), 
considerada por Nietzsche como la esencia de lo dionisiaco. La embriaguez o borrachera 
producida por Dionisio, dios del vino y de las bebidas narcoticas, implica la perdida de la 
conciencia, el total olvido de uno mismo, el desvanecimiento de su personal individualidad 
para fundirse, en total identidad, con la especie humana, el genero animal y la naturaleza 
entera 7 . En su expresion dionisfaca el exceso y el desenfreno -das Ubermass, la upptq- se 
presenta como verdad, la contradiccion y el gozo nacido del dolor habla de si mismo desde 
el corazon de la naturaleza 8 . La manifestacion artistica de ese estado dionisiaco es la musi- 
ca-danza, producida naturalmente en estado de embriaguez con el liberrimo movimiento 
gestual de todos los miembros del cuerpo 9 , tal como sucede en los coros baquicos griegos 
con antecedentes en Asia Menor y Babilonia de los que son una evocacion las multitudes 
que, en la Alemania Medieval, recorrian pueblos y ciudades cantando y bailando el baile de 
San Juan o San Vito. Es el nuevo mundo simbolico necesario para la expresion de lo dioni¬ 
siaco. Bajo el encanto de la embriaguez, cantando y bailando, el ser humano se siente como 
miembro de una comunidad superior, y se restaura la alianza entre los hombres 10 . La Natu¬ 
raleza misma deja de ser enajenada, hostil y sojuzgada parareconciliarse con su hijo prodi- 
go, el hombre. En este primordial estado de embriaguez por el que nos fundimos con la na¬ 
turaleza cosmica, prevalece, como hemos dicho, la desmesura, el olvido instintivo del yo 
con sus limites y de su responsable libertad. Es un estado, en consecuencia, pre-consciente 
y pre-moral en el que no tienen cabida ni la conciencia del “ conocete a ti mismo ” ni el bien y 
el mal. 


6 KSA1. Die Geburt der Tragodie, p. 35: Das Allerbeste ist fur dich ganzlich unerreichbar: nicht geboren zu 
sein, nicht zu sein, nichts zu sein. Das Zweitbest aber ist fur dich - bald zu sterben. 

7 KSA1. Die Geburt der Tragodie, p.28-29: .. .so tun wir einen Blick in das Wesen des Dionysischen, das uns 
am nachsten noch durch die Analogic des Rausches gebracht wird. Entweder durch den Einfluss des narko- 
tischen Getrankes, von dem alle urspriinglichen Menschen und Volker in Hymnen sprechen, oder bei dem 
gewaltigen, die ganze Natur lustvoll durchdringenden. Nahen des Friihlings erwachen jene dionysischen 
Regungen, in deren Steigerung das Subjetive zu volliger Selbstvergessenheit hinschwindet. 

8 Op. cit., p. 41: Das Ubermass enthtillte sich als Wahrheit, der Widerspruch, die as Schmerzen geborene 
Wonne sprach von sich aus dem Herzen der Natur heraus. 

9 Op. cit., p. 33-34: Eine neue Welt der Symbole ist notig...die voile, alle Glieder rhythmisch bewegende 
Tansgebarde. 

10 Op. cit., pp. 29-30: Unter dem Zauber des Dionysischen Schliesst sich nicht nur der Bund zwischen Mensch 
und Mensch wieder zusammen: auch die entfremdete, feindliche oder unterjochte Natur feiert wieder ihr 
Versohnungfest mit ihrem verlorenen Sohne, dem Menschen....Singend und tanzend aussert sich der 
Mensch als Mitglied einer hoheren Gemeinsamkeit. 
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1.2. LO AP0L1NE0 

El griego tiene la conviction de que “el uno primario, en cuanto etemo sufrimiento y 
eterna contradiction, necesita a la vez, para su constante redencion, de la vision fascinante 
y de la apariencia placentera” 11 . 

Para superar los terrores y espantos de la existencia y hacer la vida soportable, el grie¬ 
go diviniza y etemiza las formas y los lfmites de la multiplicidad individual y luego las con- 
templa y disfruta de ellas. En esto consiste lo apolfneo. El sueno es la esencia de lo apolfneo 
y en el se nos aparecen las bellas formas de los dioses del Olimpo. Apolo es, ademas del 
dios del sueno y de la profetia, el dios del principio de individuation, de las formas, de los 
lfmites y de la mesura. A el rinden culto quienes contemplan solo las formas e imagenes in¬ 
dividuates y las divinizan y eternizan, transformandolas en categorfas y modelos. Es el co- 
nocimiento del ensueno y de la ilusion beatffica que se obtiene en la contemplation de los 
dioses del Olimpo. La belleza formal triunfa sobre el sufrimiento de la vida, el dolor es eli- 
minado y sustituido por la fiction modelica de las apariencias y de los individuos naturales. 
La vida pierde su sufrimiento y se convierte en placentera y digna de vivir. Si Sileno afir- 
maba que lo peor para el hombre era la existencia y lo mejor su muerte temprana, para Apo¬ 
lo, por el contrario, lo mejor es la vida y lo peor la muerte y sobre todo la muerte prematu¬ 
ra 12 . El arte mas expresivo de este conocimiento de lo individual, es el arte plastico -de la 
arquitectura (especialmente el seco y militar estilo dorico), de la escultura y de la pintura- 
en el que los individuos y sus formas se tornan modelos divinos y eternos. El mundo apolf¬ 
neo del ensueno y de las artes plasticas viene a ser la apariencia de la apariencia o la som- 
bra del mundo fenomenico, der Schein des Scheins. 

La dionisiaca y la apolfnea, son dos maneras distintas, cada una de ellas partial e in- 
completa de visualizar la realidad total del universo. En el tiempo, se dio primero lo dioni- 
siaco en la identidad primigenia con los titanes y los satiros. La naturaleza no estaba tocada 
todavfa por ningun conocimiento ni cultura, no se encontraba reprimida por ningun tipo de 
lfmite social o de moral. Se expresaba a traves de esos ritos y cultos que se daban, con la em- 
briaguez, en los coros baquicos griegos con sus precedentes en Asia Menor y Babilonia. El 
exceso y el desenfreno -das Ubermass, la Dppiq- se presentan como verdad, la contradic¬ 
tion y el gozo nacido del dolor habla de sf mismo desde el corazon de la naturaleza 13 . Esta 
primera expresion de lo dionisiaco la llama Nietzsche dionisiaco barbaro y lo descubre en 
fiestas orgiasticas consistentes en un desenfreno sexual que barrfa con la institution de la 
familia y sus preceptos, a la vez que las bestias mas feroces para los seres humanos eran sol- 
tadas en una mezcla de voluptuosidad y crueldad 14 . Terminaban siendo auto-aniquiladoras. 
Dichas fiestas se extendieron desde Babilonia hasta Roma, sin hablar del mundo moderno. 


11 KSA1. Die Geburt der Tragodie, p. 38:”(...) das Wahrhaft-Seiende und Ur-Eine, als das Ewig-Leidende und 
Widerspruchsvolle, zugleich die entziickende Vision, den lustvollen Schein zu seiner steten Erlosung 
braucht...” 

12 Op. cit., p. 36: “das Allerschlimmste sei fur sie, bald zu sterben, das Zweitschlimmste, iiberhaupt einmal zu 
sterben”. 

13 Op. cit., p. 41: Das Ubermass enthtillte sich als Wahrheit, der Widerspruch, die as Schmerzen geborene 
Wonne sprach von sich aus dem Herzen der Natur heraus. 

14 KS A1. Die Geburt der Tragodie, p. 32: Fast uberall lag das Zentrum dieser Feste in einer uberschwanglichen 
geschlechtlichen Zuchtlosigkeit, deren Wellen iiber jedes Familientum und dessen ehrwtirdige Satzungen 
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Lo apolmeo nace en la cultura griega, al intentar poner limite al desenfreno barbaro 
primigenio y, de esa manera, arrancar al hombre del auto-aniquilamiento orgiastico y de la 
universalidad dionisiaca 15 . El limite de lo indeterminado, la mesura del desenfreno o de la 
Dpptq, la forma del caos informe, la contemplacion de la multiplicidad individual, divini- 
zada y eternizada, seran las caracterfsticas de esta vision tambien parcial e incompleta de la 
realidad. Destruye el imperio de los titanes y de los satires, da muerte a monstruos y triunfa 
mediante quimeras y beatificas ilusiones sobre una pavorosa y abismal conception del 
mundo y sobre la capacidad de sufrimiento 16 . Lo apolmeo, por medio del sueno y de la en- 
sonacion, glorifica y diviniza las apariencias o individualidades para que cobren caracter 
de categorfa modelica. Se expresa en las artes plasticas -arquitectura dorica y esculturas 
clasicas- y en la poesfa epica (Homero), las cuales se hunden en la contemplacion pura de 
las imagenes y de las formas bellas 17 . La division del universo en naciones y Estados, el lr- 
mite del desenfreno, el control de las propias acciones, la libertad responsable, el conocete 
a ti mismo, la conciencia moral por la que sometemos toda action a un criterio limitante, 
son obras de Apolo. 

2. LA TRAGEDIA GRIEGA: HERMANDAD DE LO DIONISIACO YAPOLINEO 

En Grecia las manifestaciones orgiasticas llegan a un entendimiento con el dios del- 
fico Apolo, quien les arrebato 'las armas aniquiladoras' 'die vemichtenden Waffen'. Dio- 
nisio termina, en el mundo helenico, siendo hermano de Apolo. Apolo privo a Dionisio del 
exceso total que conduce a la crueldad y a la negritud de la muerte. En vez de retroceder con 
sus excesos a la condition de los tigres y de los monos, y como consecuencia de la reconci¬ 
liation entre Dionisio y Apolo, las fiestas dionisfacas griegas eran fiestas de redencion cos- 
mica y dfas de transfiguration 18 . En ellas alcanza la naturaleza su exaltation artfstica por 
medio de la ruptura -no la elimination- del principio de individuation. La naturaleza ex¬ 
presa en estas fiestas su dolor, al quejarse de su fragmentation en individuos. Se rasga el 
velo de Maya y se produce una identification con el genio de la especie y de la naturaleza. 
La relation hermanada de lo dionisiaco y de lo apolmeo, la limitation y la mesura del caos 
desenfrenado e ilimitado del Uno primario, la certeza de que, detras de la multitud indivi¬ 
dual, se esconde la unidad primigenia de la Voluntad cosmica, constituiran la esencia del 
arte griego, y, especialmente, de la gran tragedia griega. Es la sabidurfa que nos muestran 
las tragedias de Esquilo. Aparecen en escena los individuos humanos o protagonistas visi- 


hinweg-fluteten; gerade die wildesten Bestien der Natur wurden hier entfesselt, bis zu jener abscheulichen 
Mischung von Wollust und Grauamkeit... 

15 Op. cit., p. 137: Mit der ungeheuren Wucht des Bildes, des Begriffs, der ethischen Lehre, der sympathischen 
Erregung reisst das Apollinische den Menschen aus seiner orgiastischen Selbstvemichtung empor und 
tauscht ihn liber die Allgemeinheit des dionysischen Vorganges hinweg ... 

16 Op. cit., p. 37: der apollinischen Kultur zu erkennen: welche immer erst ein Titanenreich zu stiirzen und 
Ungethtime zu todten hat und durch kraftige Wahnvorspiegelungen und lustvolle Illusionen liber eine 
schreckliche Tiefe der Weltbetrachtung und reizbarste Leidensfahigkeit Sieger geworden sein muss. 

17 Op. cit., p. 44: Der Plastiker und zugleich der ihm verwandte Epiker ist in das reine Anschauen der Bilder 
versunken. 

18 Op. cit., p. 32: Sehen wir aber, wie sich unter dem Drucke jenes Friedensschlusses die dionysische Macht of- 
fenbarte, so erkennen wir jetzt, im Vergleiche mit jenen babylonischen Sakaen und ihrem Riickschritte des 
Menschen zum Tiger und Affen, in den dionysischen Orgien der Griechen die Bedeutung von Welterlosung- 
sfesten und Verklarungstagen. 
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bles: Eteocles, Prometeo, Edipo, Agamenon, Clitemnestra, Orestes y Electra. Pero detras 
de ellos, hablando frecuentemente por medio del Coro, se vislumbra el autentico protago- 
nista del que las personas visibles son mascaras: es la todopoderosa Voluntad cosmica, el 
Uno primario que rige las vidas visibles que van apareciendo en la escena y que se encarna 
en Dionisio, el dios del vino y de la borrachera. 

En efecto, el mito de Dionisio, como dios del vino, nos remite a la esencia ultima de 
lo dionisiaco que consiste en la borrachera o embriaguez. La embriaguez lleva al individuo 
humano a perder la conciencia de si mismo como responsable de sus actos y a fundirse en 
un sentimiento de unidad con el universo entero. La trama de toda verdadera tragedia grie- 
ga, de Agamenon a Edipo, entrana una negation del heroe o protagonista, del individuo 
que lucha por la afirmacion de la ley humana de la libertad y la responsabilidad, que es la 
mas alta apariencia de la voluntad. Por el contrario, asume la afirmacion de la ley del desti- 
no, el amor fati, como realization de la Voluntad cosmica que es la madre del ser y de la 
vida eterna, de la que la vida de cada hombre no es mas que una apariencia o un reflejo tem¬ 
poral 19 . La vision de que el individuo humano, como fenomeno individual, es el hacedor de 
su vida, el productor responsable de sus acciones es solo una vision superficial y ligera del 
ser humano. Es quedarse en las simples apariencias, en la aparente causalidad inmediata de 
las acciones de la vida humana. Quien es capaz de ir mas lejos, de hundir su mirada en la 
realidad total del universo y descubrir que el individuo humano, en su futil vida temporal y 
terrenal, no es mas que una apariencia o fenomeno pasajero de algo mas profundo que es el 
Uno primario, se dara cuenta de que la vida y los actos humanos estan tambien regidos por 
la ley unica de la Voluntad cosmica, que mueve igualmente las hojas de un arbol y la volun¬ 
tad de los hombres. La tragedia griega de Esquilo desarrolla la conciencia de que la vida hu¬ 
mana individual es una effmera apariencia, un modo o accidente de la sustancia ultima y ra¬ 
dical que es el Uno primario o la Voluntad cosmica. Tremendo error es considerar que el in¬ 
dividuo humano es una realidad ultima y sustancial, autonoma e independiente, responsa¬ 
ble absoluto de sus acciones y de su vida. 

La tragedia griega pone de manifiesto la contradiccion y tension existente entre la 
Voluntad cosmica y unitaria y la multiplicidad individual y fenomenica 20 . El individuo hu¬ 
mano, en su intento por crear la cultura, se enfrenta a la voluntad cosmica representada por 
la voluntad de los dioses y sus leyes naturales no escritas. Prometeo descubre el fuego y con 
eso se enfrenta a Zeus; Edipo pretende alterar el destino de las parcas y afirmar la autono- 
mia de su voluntad. Prometeo cae en el sacrilegio y Edipo en el parricidio y en el incesto. 
Las terribles consecuencias de ese enfrentamiento son el eterno castigo sufrido por Prome¬ 
teo y la ceguera sin retorno de Edipo. La cultura occidental, desde la griega, ha pretendido 
ser autonoma, lo que entrana el desaffo de los dioses y desprecio por la naturaleza. Esa acti- 
tud conduce a los mayores pecados: a la impiedad con respecto a los dioses, al parricidio y 
al incesto. La consecuencia es el castigo y el eterno sufrimiento. El castigo y el eterno sufri- 
miento son companeros inseparables de la cultura occidental como consecuencia de su en¬ 
frentamiento y contradiccion con respecto a los dioses y a la naturaleza. 


19 KSA1. Die Geburt der Tragodie, p. 108: der Held, die hochste Willenserscheinung, wild zu unserer Lust ver- 
neint, weil er doch nur Erscheinung ist, und das ewige Leben des Widens durch seine Vemichtung nicht be- 
riihrt wird. 

20 Ver: Quesada Julio, Un Pensamiento intempestivo, Anthropos, Barcelona, 1988, pp. 126 y ss. 
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La contradiccion “ unidad cosmica-multiplicidad individual” tiene una doble dimen¬ 
sion: echa sus rafces en una ontologfa en la que dicha tension es una realidad: por un lado, la 
existencia del Uno primario o Voluntad cosmica que abarca y unifica toda la realidad exis- 
tente; por otra parte, la multiplicidad de individuos que, con su fuerza centrffuga, tienden a 
considerarse como autonomos y separados del Uno primario. A esa ontologfa ha de acom- 
panar una epistemologfa que responda a esa dualidad y contradiccion ontologica. La vision 
artfstica y tragica del mundo pretende ser tambien una vision comprensiva de la dualidad y 
de la contradiccion encerrada en la realidad profunda del ser. 

3. EL HOMBRE TEORETICO O SOCRATICO 

A partir de Socrates se rompe la hermandad de lo apolfneo y lo dionisiaco. Socrates y 
Platon significan, para Nietzsche, no solo una ruptura con el pasado artfstico y cultural sino 
tambien una ruptura del hombre con la especie y sobre todo con la naturaleza cosmica. So¬ 
crates influye de manera determinante en la nueva tragedia inaugurada por Euripides. De 
hecho, dice Nietzsche, que el recien nacido demonio de Socrates habla a traves de la masca¬ 
ra de Euripides 21 . Socrates se nos presenta como el enemigo de Dionisio, como el nuevo 
Orfeo que se alza contra Dionisio 22 . De la mano de Socrates y siguiendo la tendencia centrf¬ 
fuga de la multiplicidad fenomenica, el individuo se queda solo, desgajado de la unidad de 
la Voluntad cosmica. En su soledad, el individuo humano se vuelve hacia sf mismo y, en 
esa introspeccion, descubre su conciencia y se desarrolla el 'conocete a ti mismo', lo que 
supone la atencion a las motivaciones internas y sicologicas del actuar humano, tal como le 
gusta a Euripides. Cada protagonista o heroe tiene su propio caracter dibujado en sus ras- 
gos mas significativos. En la nueva tragedia de Euripides se intenta develar las interiorida- 
des del heroe como si se tratara de un cientffico conocimiento anatomico y, de esa forma, 
explicar todo lo que sucede en la escena como un proceso de implacable causalidad logica. 
La habilidad para imitar seres individuales se convierte en la esencia del nuevo arte objeti- 
vo. La axiologfa socratica conforma el caracter del nuevo hombre: el hombre teoretico, do- 
minado por ideas frfas, conceptos, juicios y raciocinios. El pensar logico es considerado el 
quehacer supremo y el mas admirable don de la naturaleza 23 . El nuevo orden es un orden no 
de formas y colores sino de ideas y conceptos: un orden logico. El hombre teoretico se aleja 
y desprecia la sabidurfa instintiva y la fusion mfstica con la especie y la naturaleza de la que 
gozaba el hombre dionisiaco, para sustituirla por el desarrollo exagerado de la disposicion 
logica 24 . El arte y la poesfa dejan de ser el autentico conocimiento metaffsico para conver- 
tirse en las esclavas de la dialectica platonica. El nuevo hombre socratico, reducido a pen- 


21 KSA1. Die Geburt der Tragodie, p. 83: Auch Euripides war in gewissen Sinne nur Maske: die Gottheit, die 
aus ihm redete, war nicht Dionysus, auch nicht Apollo, sondern ein ganz neugebomer Damon, genannt So- 
krates. 

22 Op. cit., p. 88: ...erkennen wir in Sokrates den Gegner des Dionysus, den neuen Oipheus, der sich gegen 
Dionysus erhebt ... 

23 Op. cit., p. 100-101: So wie jener Mechanismus der Begriffe, Urteile und Schliisse von Sokrates ab als 
hochste Betatigung und bewunderungswtirdigste Gabe der Natur iiber alle anderen Fahigkeiten geschatzt 
wurde. 

24 Op. cit ., p. 90: Und zwar nehmen wir hier einen monstrosen delectus jeder mystischen Anlage wahr, so dass 
Sokrates als der spezifische Nicht-Mystiker zu bezeichen ware, in dem die logische Natur durch eine Superf- 
otation eben so excessiv entwickelt ist wie im Mystiker jene instinktive Weisheit. 
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samiento logico, guiado por la causalidad y la racionalidad pura, capaz de penetrar hasta el 
fondo ultimo del ser, extendera su dominio a traves de la ciencia hasta nuestros dfas. Este 
hombre no solo conoce el ser sino tambien es capaz de corregirlo y modificarlo 25 . Socrates 
y la cultura alejandrina, como derivation de su pensamiento, son la fuente en la que abreva 
todo nuestro mundo moderno y de donde sale el modelo de hombre teoretico, dotado de su- 
premas fuerzas cognoscitivas y consagrado al servicio de la ciencia 26 . Con Socrates, el in¬ 
dividuo se independiza y se convierte en una sustancia autonoma, responsable unico de sus 
acciones. Adorador del conocimiento y de la logica, el individuo teorico es tambien un in¬ 
dividuo con una fuerte carga moral, implacable evaluador de sus propias acciones y de las 
de los demas. 

4. EL SUJETO EN EL JOVEN NIETZSCHE 

4.1 SUJETO MODERNO 

'Sujeto' va a tener, para el joven Nietzsche, al menos dos significados distintos. En 
primer lugar, cuando habla de 'sujeto' se refiere al sujeto del mundo moderno, como here- 
dero del hombre teoretico o socratico, encerrado en sus propios intereses y deseos, y des- 
vinculado de la naturaleza. Lo describe como”el individuo queriente que promueve sus fi¬ 
nes egofstas y solo puede ser concebido como enemigo del arte y no como su origen” 27 . 

Es el yo de la modemidad. Un yo subsistente y autonomo que se contrapone a todo lo 
demas y lo objetiva, arrojandolo enfrente (objeto viene de ob-jactum) para controlarlo y 
dominarlo en su propio interes. Este sujeto moderno derivado del hombre socratico, que es 
razon y libertad, se distingue y se enfrenta al objeto que es todo lo que lo circunda. La natu¬ 
raleza es descrita por Nietzsche como una realidad enajenada, enemiga y avasallada, die 
entfremdete, feindliche oder unterjochte Natur 28 . Enajenada e, incluso, enemiga la natura¬ 
leza, en consecuencia, debe ser avasallada y dominada. El hombre es, para Nietzsche, no 
solo el hijo perdido de la naturaleza, sino su avasallador y dominador. En el proceso de 
auto-separacion y auto-exclusion que el hombre moderno realiza a lo largo de la Moderni- 
dad, la naturaleza es objeto -objectum o su equivalente en aleman Gegenstand- es decir, lo 
que esta arrojado enfrente o en contra mfa. En consecuencia es mi enemiga y debo hacerla 
mi vasalla -unterjochen- dominandola. El hombre moderno, en contraposition de la natu¬ 
raleza o sujeto avasallado, es el hijo perdido y, a la vez, el sujeto dominador dotado de una 
voluntad fuerte e independiente. En consecuencia, es libre y responsable de su vida y de sus 
acciones. El sujeto moderno se nos presenta como el autory creador responsable de su pro- 


25 KSA1. Die Geburt der Tragodie, p. 99: jener unerschiitterliche Glaube, dass das Denken, an dem Leitfaden 
der Kausalitat, bis in die tiefsten Abgriinde des Seins reiche, und dass das Denken das Sein nicht nur zu er- 
kennen, sondern sogar zu korrigieren im Stande sei. 

26 KSA1. Die Geburt der Tragodie, p. 118: Unsere ganze moderne Welt ist in dem Netz der alexandrinischen 
Kultur befangen und kennt als Ideal den mit hochsten Erkenntniskraften ausgeriisteten, im Dienste der Wis- 
senschaft arbeitenden theoretischen Menschen, dessen Urbild und Stammvater Sokrates ist. 

27 Op.cit., p. 47: der ganze Gegensatz... der des Subjektiven und des Objektiven, iiberhaupt in der Aesthetik 
ungehorig ist, da das Subjekt, das wollende und seine egoistischen Zwecke fordemde Individuum nur als 
Gegner, nicht as Ursprung der Kunst gedacht werden kann. 

28 Op. cit., p. 29: die entfremdete, feindliche oder unteijochte Natur feiert wieder ihr Versohnungsfest mit ih- 
rem verlorenen Sohne, dem Menschen. 
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pio arte, de sus propios actos y de su propia historia. Deja de ser una suerte de modo, acci- 
dente o apariencia de la Voluntad cosmica, para convertirse en un sujeto sustantivo, sin 
otro fundamento que el mismo, que hace y deshace responsablemente su vida y su historia. 

El sujeto moderno es quien domina todo lo demas distinto a el mismo por medio de la 
ciencia. “Cree en la posibilidad de corregir el mundo por el saber, en una vidaregida por la 
ciencia” 29 . 

Con la ciencia como instrumento, se cree todopoderoso, capaz de controlar y domi- 
nar la naturaleza hasta el extremo de corregir sus imperfecciones. La conciencia del poder 
omnfmodo de la ciencia o del saber, hace que el hombre moderno posea un optimismo con- 
tagioso 30 . Todo es posible con el saber de la ciencia. Todo es posible con el conocimiento. 
Incluso la felicidad parece hallarse a la mano de todo el que cree en el conocimiento de la 
ciencia. Ahora bien, el conocimiento comporta la actitud analftica de la razon cartesiana 
que hace que todo sea trasparente y claro en la medida en que disecciona hasta el infinito un 
objeto hasta alcanzar sus ultimas partes que son su razon o causa ultima 31 . El mito unifica- 
dor queda, en consecuencia, desechado como elemento de una epoca oscura en que preva- 
lecfa la ignorancia o el desconocimiento de las partes del todo. El mito queda vinculado a lo 
primitivo, a lo todavfa no cultivado, a lo no totalmente racional y trasparente. 

Pero el hombre sin mitos es el hombre reducido a puro fenomeno o a pura individua- 
lidad, separado y aislado de toda unidad cosmica y, en consecuencia, es un hombre abstrac- 
to, con costumbres y educacion abstractos, con derecho abstracto y con el Estado abstrac- 
to 32 . Es como un arbol sin rafces que no puede hundirse en la tierra madre. Es un hombre de- 
sarraigado, es decir, sin fundamento primario. Por eso “el hombre sin mitos se siente eter- 
namente hambriento, esta ahf entre todos los pasados y se aplica a cavar y hurgar en busca 
de rafces, asf tenga que escarbar en las antigiiedades mas remotas” 33 . 

Su soledad y su hambre insaciable pretende llenarlas desesperadamente, hurgando 
en los confines mas remotos de nuestro conocimiento y buscando sus rafces en la distintas 
ciencias que el mismo inventa: en la historia, en la filologfa, en la antropologfa, sin darse 
cuenta que su soledad y su hambre se deben a una causa mas profunda y mas radical: a su 
ruptura y separation del Uno primario, de la naturaleza y de la Voluntad cosmica. Nuestra 
cultura moderna ha perdido y esta privada de una firme y sagrada casa solariega -eine Kul- 


29 KSAl.Die Geburt der Tragodie, p. 115:.. .dass sie an eine Korrektur der Welt durch das Wissen, an ein durch 
die Wissenschaft geleitetes Leben glaubt und auch wirklich im Stande ist... 

30 Op.cit., p. 117: Und nun soil man sich nicht verbergen, was im Schosse dieser sokratischen Kultur verborgen 
liegt! Der unumschrankt sich wahnende Optismismus!. 

31 Si el sujeto moderno es razon pura y transparente, resulta dificil entender algunas expresiones de comentaris- 
tas que descubren que la etica prescrita por Apolo “imprime forma al caos que es la subjetividad moder¬ 
na”. (Romero Cuevas, J.M., “Hybris y Sujeto”, en Didlogo filosofico, No. 52, enero-abril 2002, pp. x-y). La 
etica de Apolo imprime forma al caos informe de lo dionisiaco. 

32 Op. cit., p. 145: Man stelle jetzt daneben, den abstrakten, ohne Mythen geleiteten Menschen, die abstrakte 
Erziehung, die abstrakte Sitte, das abstrakte Recht, den abstrakten Staat... 

33 Op. cit., p. 146: Und nun steht der mythenlose Mensch, ewig hungernd, unter alien Vergangenheiten und 
sucht grabend und wiihlend nach Wurzeln, sei es dass er auch in den entlegensten Altertiimern nach ihnen 
graben miisste. 


42 


Antonio PEREZ-ESTEVEZ 
Del sujeto moderno al individuo artista en el joven Nietzsche 


tur die keinen festen und heiligen Ursitz hat 34 - una patria que sirva de fundamento y de sen- 
tido a nuestras vidas. De ahf que la vida del hombre moderno sea un desesperado ir y venir, 
un hacer febril e inquietante, buscando un alimento que jamas podra saciar su hambre radi¬ 
cal. En las alturas, volando separado y desgajado de la naturaleza cosmica, vaga sin patria e 
intenta asirse al presente effmero para endiosarlo, como recurso para llenar el vacio sin fon- 
do de su existencia, que ha perdido su fundamento ultimo con la destruccion del mito. 

Para Nietzsche este sujeto moderno, por su enemistad con el Uno primario, por su 
ruptura con la naturaleza cosmica asi como por su desprecio por el mito, puede ser conside- 
rado “solo como enemigo del arte y no como su origen”, “nur als Gegner, nicht as Ursprung 
der Kunst”. Es un sujeto abstracto en el sentido de que ha sido sacado y aislado de su con- 
texto natural al que pertenece hasta ser reducido a un ser humano unidimensional, a razon 
pura. Todo lo que este sujeto abstracto produce, a saber, la ciencia, la tecnica, el derecho, el 
estado, el arte, es, a su vez, abstracto 35 . 

El Fausto de Goethe, entregado solo a la ciencia y al saber, y enemigo de la vida y de 
los placeres del cuerpo, es responde al modelo del sujeto moderno. Profundamente represi- 
vo y moralista, la vida y los placeres del cuerpo son el mal y pertenecen al mundo de Luci¬ 
fer. Disfrutar de la vida, vivir, significa para Fausto entrar en el mal y en el mundo del dia- 
blo. Incapaz, por si mismo, de hacerlo, Fausto tendra que pactar con El para que lo ayude a 
enamorarse y vivir. En realidad, Fausto, separado del cuerpo y de la naturaleza, esta infec- 
tado por el radical malestar del sujeto moderno: su total separacion y ruptura con el cosmos 
y la vida. 

4.2. SUJETO ARTISTA 

Al sujeto moderno opone Nietzsche el sujeto o individuo artista. Si el sujeto moderno 
se caracteriza por su conocimiento logico y analitico, capaz de deshacer los conceptos en 
sus elementos logicos y enfrentarse a la humanidad y la naturaleza, el individuo artista se 
caracteriza por su conocimiento intuitivo que tiene el poder de contemplar y fundirse, a se- 
mejanza del mfstico, en la unidad ontologica de la humanidad y del universo. Dice del artis¬ 
ta que 


es el que contempla el mundo y tiene la experiencia, como artista y en la realiza- 
cion de la obra de arte, de como la lucha de la multiplicidad puede encerrar en sf 
misma la ley y el derecho y de como el artista se mantiene, a la vez, contemplativo 
y activo en la obra de arte y de como la necesidad y el juego, el antagonismo y la 
armoma han de ir emparejados para la producccion de la obra de arte 36 . 


34 Ibidem. 

35 Ver nota N° 29. 

36 KSA1. Nachgelassene Schriften. Die Philosophie im tragischen Zeitalter der Griechen, p. 831: So schaut 
nur der asthetische Mensch die Welt an, der an dem Kiinstler und an dem Entstehen der Kunstwerks erfahren 
hat, wie der Streit der Vielheit doch in sich Gesetz und Recht tragen kann, wie der Kiinstler beschaulich iiber 
und wirkend in dem Kunstwerk steht, wie Notwendigkeit und Spiel, Widerstreit und Harmonie sich zur Zeu- 
gung des Kunstwerkes paaren mlissen. 
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Las grandes verdades fundamentales unificadoras que trascienden el conocimiento 
empfrico de lo multiple individual son el producto de este conocimiento intuitivo que crece 
en el alma del artista. Pone a Heraclito como ejemplo de la mas alta potencia de la represen- 
tacion intuitiva y la contrapone al otro arte de representation que se realiza por medio de 
conceptos y de combinaciones logicas y se muestra frfo, indiferente y aun hostil ante la ra- 
zon, a la que opone con complacencia la verdad intuitiva 37 . Por eso, para Nietzsche, existe 
una ultima relation entre la intuicion del artista, la del filosofo metaffsico y la del mfstico 
pantefsta. El individuo artista es aquel que contempla ensimismado la Voluntad cosmica y 
el Uno primario detras de la multiplicidad de los individuos y expresa esa contemplation en 
sus obras artfsticas. El filosofo metaffsico, como Tales de Mileto o Heraclito, enrafza sus 
artfculos de fe unificadores en una intuicion mfstica que le permite ver la unidad del todo, 
de la naturaleza en los distintos individuos 38 .Y solo en este contexto, en el que el artista se 
equipara con el filosofo metaffsico y con el mfstico, tiene sentido la conception del arte 
“como la tarea suprema y la actividad propiamente metaffsica de esta vida” o, como expre¬ 
sa en otra ocasion, “el arte es un complemento metaffsico de la realidad natural, situado al 
lado de ella para superaria” 39 . 

El artista, el metaffsico y el mfstico son los modelos de individuo que presenta 
Nietzsche como los verdaderos genios en su capacidad de contemplar y expresar lo uno en 
lo multiple como hicieron los viejos Tales, Heraclito y Esquilo. Individuos modelicos que 
parecen ser la meta ultima de la naturaleza, y, desde luego, la meta de la sociedad y del Esta- 
do. La existencia del Estado cobra sentido en la medida que prepara la production de este 
tipo de individuos, de los genios. La dignidad del comun de los individuos humanos dejara 
de ser, para Nietzsche, un valor absoluto y, en consecuencia, no poseeran ni dignidad ni de- 
rechos ni deberes. Los adquiriran solo en la medida “que consciente o inconscientemente 
sean un instrumento del genio” 40 . 

Los genios que son grandes individuos, es preciso distinguirlos de los heroes moder- 
nos. Estos, los heroes modernos, se sienten sujetos autonomos, dotados de la libertad que 
los hace responsable de sus acciones y dispuestos a enfrentarse y a superar las fuerzas de la 
naturaleza, tenida como enemiga. Estos heroes o sujetos sustantivos y autonomos, como 
supremo fenomeno de la voluntad, deben ser negados y la vida etema nada sufre con su 


37 Op. cit., p. 823: Heraklit hat als sein konigliches Besitzthum die hochste Kraft der intuitiven Vorstellung; 
wahrend er gegen die andere Vorstellungart, die in Begriffen und logischen Combinationen vollzogen wird, 
also gegen die Vernunft sich klihl, unempfindlich, ja feindlich zeigt und ein Vergniigen zu empfinden 
scheint, wenn er ihr mit einer intuitiv gewonnenen Wahrheit widersprechen kann. 

38 KSA1. Nachgelassene Schriften. Die Philosophic im tragischen Zeitalterder Griechen, 813: Das was zu die- 
ser trieb, war ein metaphysicher Glaubenssatz, der seinen Ursprung in einer mystischen Intuition hat, und 
dem wir bei alien Philosophien, sammt den immer emeuten Versuchen, ihn besser auszudriicken, begegnen: 
der Satz “Alles ist Eins”. 

39 KSA1. Die Geburt derTragodie,p. 24: ...ich von der Kunst als der hochsten Aufgabe und der eigentlich me- 
taphysischen Tatigkeit dieses Lebens... tiberzeugt bin... 

40 KSA1. Nachgelassene Schriften 18770-1873. Der griechische Staat, edicion crftica de Giorgio Colli y Maz- 
zino Montinari, de Gruyter, 1988, p. 776: jeder Mensch, mit seiner gesammten Tatigkeit, hat nur soviel Wiir- 
de, als er, bewusst oder unbewusst, Werkzeug des Genius ist; woraus sofort die ethische Consequenz zu 
erschliessen ist, dass der “Mensch an sich”, der absolute Mensch, weder Wiirde, noch Rechte, noch Pflichten 
besitzt... .Das eigentliche Ziel des Staates, die olympische Existenz und immer erneute Zeugung und Vorbe- 
reitung des Genius, dem gegeniiber alles Andere nur Werkzeuge, Hiilfsmittel un Ermoglichungen sind... 
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destruction 41 . En cambio, los grandes individuos de Nietzsche -metafisicos, mfsticos y ar- 
tistas- son y se sienten como sujetos fantasmales, llamados a cumplir con el supremo desig- 
nio de la Voluntad cosmica. 

El individuo propuesto por el joven Nietzsche como contrapuesto al sujeto moderno, 
heredero del hombre teoretico o socratico, es el individuo que encarna el designio de la Vo¬ 
lant ad cosmica que coincide, para Nietzsche, con la meta suprema de la existencia. El gran 
individuo nietzscheano se realiza abrazandose al amorfati, al designio de la Voluntad cos¬ 
mica, lo que supone abrazarse amorosamente a lo mas pavoroso de la vida, al dolor y al su- 
frimiento sin fin, como sucede con el santo o el anacoreta. Tambien el artista -como el tra- 
gico griego o el lfrico- que proyecta en su obra su personal manera de entender la vida, es 
decir, quien acepta gustoso el destino proyectado para el por la Voluntad cosmica, el amor 
fati, es un modelo de individuo o de sujeto. 

Al sujeto de la modernidad, heredero del hombre teoretico o socratico, opone 
Nietzsche el sujeto artista, tal como aparece en la tragedia griega, producido por Apolo her- 
manado a lo dionisiaco. Este sujeto o individuo tiene conciencia de su propia esencial fini- 
tud, de su ser fenomenico y fantasmal. Es un sujeto que no es propiamente sujeto, en su sen- 
tido etimologico -sub jacere- o sustancial, sino un individuo que se sabe como un acciden- 
te o un modo dependiente que echa sus rafces y se sostiene en la tierra madre de la Voluntad 
y Unidad cosmica, que es la verdadera sustancia. Como ser dependiente y fenomenico, po- 
see conciencia de su limitada libertad y no se sabe responsable absoluto de sus acciones y 
de su vida. Se pone de espaldas a las doctrinas enervantes y comodas del optimismo liberal 
y vive resueltamente en lo pleno y lo integral. Este sujeto o individuo es el que corre por las 
paginas de la tragedia griega. Detras de el, soportandolo y dandole consistencia, se encuen- 
tra la Voluntad cosmica o el Uno primario. Tiene el caracter fundamental de mesura o limi¬ 
tation del caos dionisiaco que le proporciona su hermandad con lo apolmeo. Sin Apolo, lo 
dionisiaco desenfrenado conducirfa al suicidio o auto-aniquilamiento. Poreso, va acompa- 
nado siempre de la apolmea conciencia moral, companera inseparable de la mesura. 

Es el sujeto artista, redimido de su voluntad individual y en el que la oposicion de lo 
subjetivo y lo objetivo es improcedente. El sujeto artista no es, propiamente hablando, el 
creador del mundo artfstico sino una suerte de medium por cuyo conducto el verdadero su¬ 
jeto celebra su redencion en la apariencia 42 . Negada y redimida la voluntad individual, el 
sujeto artista no tiene libertad para atribuirse la responsabilidad de sus acciones y, por tan- 
to, la responsabilidad de su obra artfstica. Tal responsabilidad asf como nuestro conoci- 
miento del arte es, para Nietzsche, una pura ilusion y una falsedad. El arte, como fenomeno 
estetico, es, en el mas profundo sentido metaffsico, lo unico que justifica eternamente nues- 
tra existencia y el mundo, nur als asthetisches Phanomen ist das Dasein und die Welt ewig 
gerechtfertigt 43 . El autentico artista es el que se funde con el artista primario del Universo: 


41 KSA1. Die Geburt derTragodie, p. 108: derHeld, diehochste Willenserscheinung, wird zu unserer Lust ver- 
neint, weil er doch nur Erscheinung ist, und das ewige Leben des Widens durch seine Vemichtung nicht he- 
riihrt wird. 

42 KSA1. Die Geburt der Tragodie, p. 47: Insofern aber das Subjekt Kiinstler ist, ist es bereits von seinem indi- 
viduallen Widen erlost und gleichsam Medium geworden, durch das hindurch das eine wahrhaft seiende 
Subjekt seine Erlosung im Scheme feiert. 

Op. cit., p. 47. 
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en esa fusion se da una identidad total entre sujeto y objeto, entre artista y su obra de arte. 
De hecho, “el hombre, de artista se ha transformado en obra de arte”. El sujeto artista es a un 
tiempo autor, actor y espectador . 

El sujeto artista o el gran individuo nietzscheano, como pura apariencia o sombra de 
la unidad cosmica -der Held nur Erscheinung ist-, esta consciente de su ser fantasmal y de 
su esencial temporalidad, de su dependencia y de su falta de libertad y, con ella, de autenti- 
ca moralidad. La moralidad y la conciencia aparecen en este sujeto artista solo como lfmite 
o mesura apolmea al desbocado desenfreno de lo dionisiaco que, dejado a si mismo y sin 
control alguno, conduce a la autodestruccion y al aniquilamiento. La moral es, en conse- 
cuencia, algo tan fenomenico como el propio artista y dependiente de el. Desde su primera 
obra, Nietzsche descubre que la moral esta unida a la mesura apolmea, al lfmite del desen¬ 
freno dionisiaco y no es algo absoluto fundamentado en la divinidad. Queda reducida a una 
dimension fenomenica del sujeto artista con la finalidad de conservarlo y de evitar su ani¬ 
quilamiento y destruction. La vida, en sf misma, en su rafz primigenia y dionisiaca se en- 
cuentra desde El Nacimiento de la Tragedia mas alia del bien y del mal, mas alia o mas aca 
de la conciencia, en el mundo de lo pre-consciente y de lo pre-moral. Por eso, dira anos mas 
tarde que en esta su primera obra, quizas por primera vez, aparece “una filosoffa que osa re- 
bajar la moral y situarla en el mundo fenomenico no solamente entre las apariencias...sino 
entre los enganos, como aparicion, como ilusion, como error, como interpretation, como 
arreglo, como arte” 45 . 

El sujeto artista o el heroe de Nietzsche supone un retorno a la casa solariega, al seno 
materno de la unidad cosmica, del que nunca debio desgajarse, conservando el lfmite y la 
individualidad del arte apolfneo que permite hacer soportable e incluso llevadera la exis- 
tencia. El arte, con el hermanamiento de las dos potencias enfrentadas de la naturaleza, se 
convierte asf en una verdadera intuicion y sentimiento metaffsicos, capaz de compaginar y 
aunar la apariencia multiple e individual con la Voluntad y unidad cosmica que es la verda¬ 
dera y ultima realidad del uni verso. Intuicion metaffsica -se introduce mas alia de la ffsica o 
ambito de las apariencias- que con la unidad del universo redescubre el mito y su valor uni¬ 
versal. En efecto, el mito no puede prescindir de la imagen reducida del universo, de la 
abreviacion de la apariencia y del milagro 46 en contraposition de la vision analftica, causal 
y abstracta de la cultura y del sujeto moderno. El reencuentro con el mito supone el reen- 
cuentro con la sana y creadora fuerza elemental -perdida en el sujeto moderno- que se en- 
cierra en la unidad cerrada de la Voluntad cosmica. El mito logra que la ensonacion apolf- 


44 Op. cit., p. 47-48: Nur soweit der Genius im Aktus der Kiinstlerischen Zeugung mit jenem Urkiinstler der 
Welt verschmilzt, weiss er etwas iiber das ewiige Wesen der Kunst; denn in jenem Zustande ist er, wunderba- 
rer Weise, dem unheimlichen Bild des Mahrchens gleich, das die Augen drehn und sich selber anschaun 
kann; jetzt ist er zugleich Subjekt und Objekt, zugleich Dichter, Schauspieler und Zuschauer. 

45 KSA1. Die Geburt der Tragodie. Versuch einer Selbstkritik, p. 17-18: eine Philosophic, welche es wagt, die 
Moral selbst in die Welt der Erscheinung zu setzen, herabzusetzen und nicht nur unter die “Erscheinungen” 
(im Sinne des idealistischen terminus technicus), sondern unter die “Tauschungen”, als Schein, Wahn, 
Irrtum, Ausdeutung, Zurechtmachung, Kunst. 

46 KSA1. Die Geburt der Tragodie, p. 145: .. .den Mythus, das zusammengezogene Weltbild, zu verstehen, der 
als Abbreviatur der Erscheinung, das Wunder nicht entbehren kann. 
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nea deje de vagar desordenada y caoticamente y retorne a la unidad cosmica de donde reci- 
be el verdadero y profundo sentido de la vida 47 . 

Pero el reencuentro con el mito y el regreso al Uno primario que viene a ser como el 
regreso a la casa solariega materna, de la que el sujeto moderno se ha desgajado, no signifi- 
ca que este renovado individuo humano se convierta en un ser feliz y armonico, sin lucha 
interior. No. El optimismo y la felicidad artificial forman parte de las caracterfsticas del su¬ 
jeto moderno que no ve lfmite alguno al poder de la ciencia que el crea dfa a dfa. Para 
Nietzsche, el autentico individuo humano, igual que la nueva musica de su tiempo, es diso- 
nancia 48 . Y el placer primario que entrana el dolor, es la comun matriz de la musica y del 
mito tragico. La lucha, la contradiccion y la competencia -no la guerra a muerte o el exter- 
minio- son condiciones de la naturaleza que estimularon el mundo griego y que deben con- 
tinuar estimulando al individuo artista. Lamenta la perdida de competencia, de cgoismo y 
de ambicion en la pedagogfa modema”excepcion hecha de los Jesuitas los que en este pun- 
to comparten el criterio de los antiguos y por esta razon acaso sean los educadores mas efi- 
caces de nuestros tiempos 

En el individuo humano se da la contradiccion y la dis-armonfa como resultado del 
hermanamiento de lo dionisiaco y de lo apolmeo. La lucha y la confrontacion entre la ten- 
dencia centrffuga del individuo humano y su radical religacion al Uno primario, son esen- 
ciales al sujeto artista. Edipo, Prometeo, Agamenon son la encarnacion de esa contradic¬ 
cion y de esa lucha. El enfrentamiento del individuo humano con su destino, no es mas que 
el enfrentamiento con el Uno cosmico, para terminar, en el arte tragico, negando al indivi¬ 
duo que pretende afirmarse como sustancia autonoma o como heroe absoluto. El individuo 
humano pretende levantarse contra los dioses y contra las leyes naturales, y asume las con- 
secuencias de semejante desaffo. Su intento por independizarse de los dioses y de las leyes 
naturales, sera rechazado y castigado para hacerle comprender que la vida -una y multiple- 
es esencialmente sufrimiento y contradiccion. El fracaso esta siempre en el horizonte vital 
de todo ser humano tragico. 

CONCLUSION 

Lo primero que percibimos a lo largo del trabajo es la crftica implacable de Nietzsche 
al sujeto moderno. El punto fuerte de esa crftica se basa en la ruptura del sujeto moderno 
con la Naturaleza o, como el dice, con la Voluntad cosmica o con el Uno primario 50 . Esa 


47 Op. cit., p. 145: Onhe Mythus aber geht jede Kultur ihrer gesunden schopferischen Naturkraft verlustig... 
Alle Krafte der Phantasie und des appolinischen Traumes werden erst durch den Mythus aus ihrem wahllo- 
sen Herumschweifen gerettet. 

48 Die Geburt der Tragodie, p. 152: Die Lust, die der tragische Mythus erzeugt, hat eine gleiche Heimat, wie 
die lustvolle Empfindung der Dissonanz in der Musik. Das Dionysiche, mit seiner selbst am Schmerz perzi- 
pierten Urlust, ist der gemeinsame Geburtsschooss der Musik und des tragischen Mythus. 

49 KSA1. Nachgelassene Schriften. Homer's Wettkampf p. 789: Jede Begabung muss sich kampfend entfalten, 
so gebietet die hellenische Volkspadagogik: wahrend die neueren Erzieher vor Nichts eine so grosse Scheu 
haben als vor der Entfesselung des sogenannten Ehrgeizes. Hier fiirchtet man die Selbstsucht als “das Bose 
an sich” -mit Ausname der Jesuiten, die wie die Alten darin gesinnt sind und deshalb wohl die wirksamsten 
Erzieher unserer Zeit sein mogen”. 

50 La idea de que el hombre moderno se alejo de la naturaleza y debe reencontrarse con ella, es una idea central 
del pensamiento romantico desde Novalis a Nietzsche, pasando por Schopenhauer. 
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ruptura deja al sujeto moderno sin su fundamento o rafz natural lo que equivale a privarlo 
de una casa solariega o materna que lo cobije y lo sostenga. Por eso, el sujeto moderno es el 
'hijo perdido' de la naturaleza y esta una realidad extrana, y enemiga para ese hijo perdido. 
En consecuencia, el sujeto humano, como hijo perdido, terminara por avasallar y dominar a 
su madre la naturaleza. El sujeto moderno, roto el ombligo umbilical con la naturaleza, se 
convierte en un ser autonomo que concibe todo lo demas como dependiendo de el y en fun- 
cion de sus intereses egoistas. Su racionalidad se torna una racionalidad instrumental que 
concibe todo lo demas -humanidad y naturaleza- como medios de sus intereses egoistas. 
Solitario, vaga febrilmente buscando desesperado sus rafces en la ciencia o ciencias que el 
mismo produce como la historia, la antropologfa, la filologfa y la sociologia. No se da cuen- 
ta de su radical y esencial soledad y de lo vano que es buscar sustituto a ese fundamento na¬ 
tural del que el mismo se ha ido separando y al que ha colocado enfrente como objeto y 
como enemigo. La conciencia de su poder por medio de la ciencia, lo lleva a convertirse en 
un sujeto soberbio y optimista, capaz de modificar y corregir la naturaleza y hacer de ella lo 
que quiera. Una ciencia analitica que intenta desnudar la realidad y reducirla a sus partes 
mas pequenas, a sus componentes ffsicos o qufmicos. De esa manera, desaparece del uni- 
verso la dimension unificadora del mito, por considerarlo como el conocimiento inadecua- 
do e impreciso, propio de una edad obscura y primitiva. 

Contrapuesto a ese sujeto moderno, Nietzsche propone el individuo artista. Su prin¬ 
cipal caracterfstica sera la de rescatar el autentico ser del ser humano, es decir, rescatar su 
esencial relacion y dependencia de la Voluntad cosmica, de la que no es mas que una suerte 
de modo o accidente. Esto conlleva la negacion de la autonomfa sustancial y de la libertad 
absoluta de que hace gala el sujeto moderno. El individuo artista tiene conciencia de su ser 
fenomenico y fantasmal que viene a ser una de tantas manifestaciones del Uno primario o 
de la Voluntad cosmica. La libertad por la que el sujeto moderno se hace responsable abso- 
luto de su vida, de su historia no es mas que una pura apariencia. La realidad profunda de 
todo individuo humano lo hace dependiente de la Voluntad cosmica o de la naturaleza. 
Nada en el individuo humano es ajeno a la naturaleza y menos contrario a ella, como ha pre- 
tendido el sujeto moderno, al convertirse en razon pura y sujeto pensante. Todo en el indi¬ 
viduo humano -incluidas sus facultades mas elevadas como su razon y su voluntad- es ab- 
solutamente natural. Y cada ser humano lleva dentro de si mismo la duplicidad de la natura¬ 
leza, a saber, su pertenencia simultanea y conflictiva, por una parte, a la unitaria Voluntad 
cosmica y, por otra, a la fenomenica multiplicidad individual 51 . Por su pertenencia a la uni¬ 
taria Voluntad cosmica, el individuo humano tiende a borrar sus lfmites individuates y a 
fundirse e identificarse tanto con la humanidad como con la naturaleza entera. Es su poten- 
cia dionisiaca. Por su pertenencia a la fenomenica multiplicidad individual, el ser humano 
tiende a desarrollar su fuerza centrffuga, a separarse de la unitaria Voluntad cosmica y a 
afirmar su absoluta autonomfa individual. Es su potencia apolfnea. Esta esencial duplici¬ 
dad del ser humano lo hace un ser esencialmente disarmonico e interiormente en constante 
conflicto. La lucha entre su ser individual y fenomenico con su ser profundo y unitario es el 


51 KSA1. Nachgelassene Schriften. Homer's Wettkampf p. 783. Wenn man von Humanitat redet, so liegt die 
Vorstellung zu Grunde, es moge das sein, was den Menschen von der Natur abscheidet und auszeichnet. 
Aber eine solche Abscheidung giebt es in Wirklichkeit nicht: die 'naturlichen' Eigenschaften und die eigent- 
lich 'menschlich' genannten sind untrennbar verwachsen. Der Mensch, in seinen hochsten und edelsten 
Kraften, ist ganz Natur und tragt ihren unheimlichen Doppelcharacter an sich. 
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origen de la tragedia que todo ser humano lleva encerrada dentro de sf. La tragedia griega y 
el verdadero arte -la musica, la danza y la lirica, entendidas como espejo de la radical duali- 
dad humana- seran la expresion de ese tragico conflicto interior. 

Esforzarse en eliminar ese conflicto, es atentar contra el esencial y autentico ser del 
individuo humano. Negar la dimension fenomenica e individual, significa reducir el ser hu¬ 
mano a su realidad unitaria o dionisiaca. A esta reduccion que se expreso de distintas mane- 
ras en Asia Menor y Babilonia, en los coros baquicos griegos, en las multitudes que, en la 
Alemania Medieval, recorrfan pueblos y ciudades cantando y bailando el baile de San Juan 
o San Vitor, en las numerosas orgias modernas, lo llama Nietzsche “dionisiaco barbaro” y 
conduce a despertar lo mas animal de nosotros mismos y a la autodestruccion. Negar, por 
otro lado, la dimension unitaria del ser humano, equivale a desgajarlo de la naturaleza y re- 
ducirlo a razon y voluntad puras, a un ser humano abstracto. Ese ha sido el proceso que ha 
seguido la Modernidad. De esa forma el sujeto moderno se ha vuelto anti-natural y se ha 
convertido en "hijo perdido", sin casa solariega o sin fundamento ultimo que lo soporte. 
Significa la ruptura con su propio destino y el desafio del hombre a todos los dioses. A se- 
mej anza de Milcfades, el heroe de Maraton, quien desafiando a los dioses entra en el templo 
de Demeter, vedado a los varones, y es juzgado y condenado a muerte, el sujeto moderno 
rompe su umbilical ligazon con la naturaleza y, con eso, firma su propia condenacion y su 
muerte 52 . Tambien este individuo es auto-destructivo: destruyendo la naturaleza enemiga, 
termina por destruirse a si mismo. 

No es justo el ataque inmisericorde de George Lukacs a Nietzsche cuando le tacha de 
destruir la razon, de implantar la irracionalidad instintiva, y de ser un predecesor directo de 
la ideologfa fascista y histleriana 53 . La crftica de Nietzsche, como hemos visto, se dirige no 
a la razon sino solo a la razon pura y al hombre abstracto, desligado e incluso opuesto a la 
humanidad y la naturaleza, que ha crecido en la Modernidad. En Hegel y mas tarde en Marx 
y Lenin, autores predilectos de Lukacs, ese sujeto abstracto se convierte en universales asi- 
mismo abstractos como el pueblo, el estado nacional, el proletariado, el partido, la revolu- 
cion y, en funcion de ellos, el hombre concreto estara dispuesto a matar a otros hombres 
concretos y a ser matado por esos mismos hombres concretos, a los que niego por no perte- 
necer a mi pueblo, a mi nacion, al proletariado o a la revolucion. 

Nietzsche fue pionero en visualizar toda la amenaza encerrada en la racionalidad mo- 
derna. En un momento en que la razon humana alcanzaba niveles de desarrollo cientifico 
jamas sospechados y se convertia en el motor oculto de la historia y en la posibilidad de su 
trasformacion, considerar a esa misma razon como el gran peligro para la humanidad resul- 
ta ser algo profetico. Nietzsche es, por tanto, el gran profeta que otea lo que va a suceder en 
el siglo XX. Los dos movimientos politicos que asolaron el mundo en el siglo XX, el 
nazi-facismo y el comunismo, son herederos de ese sujeto moderno abstracto, solipsista o 
cerrado sobre si mismo y despreciador de todo otro individuo distinto, despreciador del 
otro. Los millones de muertos que llenaron el siglo XX son los efectos aniquiladores de una 
concepcion del hombre abstracto que conduce al consiguiente desprecio de los demas seres 


52 Op. cit., pp. 791 -792: Nach der Schlacht bei Marathon hat ihn (Miltiades) der Neid der Himmlischen ergrif- 
fen. Und dieser gottliche Neid entziindet sich, wenn er den Menschen ohne jeden Wettkampfer gegnerlos auf 
einsamer Ruhmeshohe erblickt. 

53 Lukacs George, Die Zerstdrung der Vernunft, Aufbau-Verlag, Berlin, 1954. 
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humanos y de la naturaleza entera. Y esos efectos nefastos no han remitido. Hoy todavfa 
ese sujeto humano se niega a aceptar que forma parte de una humanidad y de un universo en 
funcion de los que debe actuar. El poder y afan del hombre moderno por conocer y corregir 
la naturaleza enemiga, lo han convertido en la mayor amenaza de la naturaleza y, con ella, 
de la humanidad misma. 
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P ROM H QE U S 

tuf I a g el auloif elpida? katwIkis a. 

ESQUILO, Prometeo encadenado, 250 

Muchas y variadas son las reflexiones que desde siempre ha motivado el intento por 
esclarecer las caracterfsticas de aquello que denominamos conocimiento. El estableci- 
miento de la objetividad como genuino conocimiento cuyas dos principales caracterfsticas 
serfan la universalidad y la necesidad fue el estandarte que caracterizo el ideario del racio- 
nalismo moderno. Frente a esta verdadera ep i S t h fnh quedarfan multiples d 6 X a i que, si 
bien podfan cumplir con importantes funciones para la vida de los hombres, no debfan ser 
consideradas bajo el rotulo de “ciencia”. Precisamente, cualquier disciplina que en la mo- 
dernidad aspirase a salvarse de la sospecha de superstition debfa tomar como modelo la 
pauta establecida por las ciencias naturales y asf hacerse merecedora del tftulo de ciencia. 
Para ello, era necesario demostrar que la legitimidad de sus conclusiones emanaba de una 
correcta aplicacion del “metodo cientffico”. 

Aquella hegemonfa epistemologica del conocimiento cientffico contribuyo de ma- 
nera decisiva a la conversion de ambitos del saber como la historia, la cual gano en rigor y 
criticismo, o la psicologfa, que se libero de los abusos de la especulacion. Sin embargo, 
tambien genero la logica reaction del romanticismo, por un lado, y los abusos del positivis- 
mo, por el otro. En la reciente historia de la filosoffa de la ciencia y de la epistemologfa se ha 
producido una situacion en la que podemos encontrar ciertos paralelismos con la que tuvo 
lugar en el siglo XIX. El siglo XX ha sido el escenario del enfrentamiento entre un nuevo 
positivismo en clave logica, que surgio como respuesta a la situacion en la que el idealismo 
aleman habfa sumido a la filosoffa de la naturaleza, y una sociologfa del conocimiento, que 
ha rescatado la dimension historica y evolutiva de las ciencias. El constructivismo social es 
visto por muchos como una amenaza a la objetividad de las ciencias naturales porque con¬ 
duce inexorablemente a un relativismo epistemologico que, como dirfa Bertrand Russell, 
deja a la verdad en manos de la policfa 1 . Privada la razon de su autonomfa, el ser humano 
quedarfa a la intemperie del devenir historico sin tener una instancia transubjetiva a la que 
apelar. Se desdibujan los lfmites de demarcation del conocimiento objetivo y la certeza se 
subordina a los intereses del grupo dominante. Por la otra parte, la sociologfa del conoci¬ 
miento cientffico ha querido poner de manifiesto que las pretensiones de objetividad de la 
ciencia no son mas que una apariencia detras de la cual se esconden los mismos intereses e 
influencias que afectan al resto de manifestaciones y productos culturales. La ciencia no 
puede ser considerada una exception, como si los cientfficos fueran capaces de desenten- 
derse de las contingencias que les rodean y condicionan, no solo en los recursos materiales 


1 Russell, B. (1966): An inquiry into meaning and truth, Londres, George Allen and Unwin, p. 148: “To say: 
“A is an empirical fact” is, according to Neurath and Hempel, to say: “the proposition ‘A occurs’ is consis¬ 
tent with a certain body of already accepted propositions”. In a different culture circle another body of pro¬ 
positions may be accepted; owing to this fact, Neurath is an exile. (...) In other words, empirical truth can be 
determined by the police.” 
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de que disponen para llevar a cabo su labor, sino tambien en su manera de concebir la cien- 
cia y la realidad misma 2 . 

Nos proponemos, a continuacion, efectuarun analisis crftico de estas dos concepcio- 
nes tan dispares del conocimiento cientffico que nos permita elaborar una vision alternativa 
a ambas. El movimiento pendular de la historia no cesa. La reflexion filosofica, por su par¬ 
te, nos in vita a tratar de llegar a una smtesis ante este tipo de oposiciones. Veamos hasta 
donde pueden llegar nuestros propositos. 

PRESUPUESTOS METAFISICOS 

Una de las razones por las que puede parecer arriesgado hoy dfa hablar de epistemo- 
logfa es la situacion en la que algunos filosofos han colocado a la metaffsica. Richard Rorty 
ha ensayado uno de los mas destacados intentos en la actualidad por sacudir a la filosoffa de 
todo riesgo de sustancialismo. Sin embargo, en esta sana intencion, ha conducido el discur- 
so hacia otro tipo de riesgos y dificultades que deben ser tenidos en cuenta. En su conferen- 
cia “Laciencia como solidaridad” 3 , Rorty critica la actitud de los metaffsicos, la cual tipifi- 
ca en la figura del sacerdote. El sacerdote es aquella persona que hace de mediador entre lo 
humano y lo no-humano, el unico que tiene acceso a la verdadera realidad, aquella verdad 
objetiva que es en sf, mas alia de toda apariencia; la realidad radical que no depende de no- 
sotros y ante la cual no nos queda mas remedio que plegarnos. Esta es la gran tentacion que 
la filosoffa debe evitar a toda costa y en todas sus formas. El positivismo del siglo XIX lo 
unico que hizo fue reemplazar al sacerdote religioso por el sacerdote cientffico, la metaffsi¬ 
ca secularizada vino a ocupar el lugar de las grandes teodiceas, por lo que el sueno de Com¬ 
te, para quien el advenimiento del estadio positivo serfa la superacion definitiva del estadio 
metaffsico, sencillamente estaba condenado a convertirse en mas de lo mismo. Asf es la 
concepcion que Rorty presenta en su texto acerca de lo que es la metaffsica. 

Esta critica del tradicional quehacer metaffsico nos puede servir para resumir el re- 
chazo a toda pretension de elaborar un discurso de la realidad, como si esta fuera algo esta- 
tico y momificado, separado de nosotros y de lo que se puede hablar de una vez y para siem- 
pre; rechazo que hunde sus rafces en la mas genuina tradicion nietzscheana 4 . Segun esta 
tradicion, el nucleo del problema se encuentra en los modelos dualistas que emplea la filo¬ 
soffa primera en su discurso: realidad frente a apariencia, objetividad frente a subjetividad, 
cuestiones de hecho frente a cuestiones de valor, etc... los cuales se apoyan, a su vez, en un 
dualismo fundamental: sujeto frente a objeto. Esta dicotomfa debe ser definitivamente su- 
perada si queremos librarnos del riesgo del dogmatismo y de la necesidad de contar con una 

2 Citando una entrevista realizada a Albert Einstein y publicada en 1932, Paul Forman recoge y hace suya las 

palabras del entrevistador, James Gardner Murphy: los cientfficos viven en el mundo lo mismo que 

cualquier otro individuo. Algunos de ellos van a reuniones polfticas y al teatro, y la mayorfa de los que co- 
nozco, al menos aquf, en Alemania, son lectores de la literatura habitual. No pueden escapar de la influencia 
del medio ambiente en el que viven.” (Forman, P. 1984): Cultura en Weimar, causalidady teoria cuantica: 
1918-1927, Madrid, Alianza, Trad. Jose Manuel Sanchez Ron, p. 149). 

3 Rorty, R. (1998): “Science as solidarity” en Philosophical papers 1. Objectivity, relativism and truth, Cam¬ 
bridge, Cambridge University Press, pp. 35-45. 

4 El debate acerca de si Nietzsche era verdaderamente un enemigo de la metaffsica o un reformador de la mis¬ 
ma no es algo de lo que podamos ocupamos ahora. En cualquier caso, la tradicion posmoderna que interpre- 
ta el pensamiento de Nietzsche como el fin de la metaffsica es lo suficientemente autorizada como para que 
asf nos refiramos a su doctrina. 
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casta sacerdotal acreedora de un estatus privilegiado de autoridad. Para ello, siguiendo la 
propuesta pragmatista de Rorty, debemos desterrar la creencia de que cuando en determi- 
nados ambitos del saber existe un mayor consenso, este se produce en virtud de la naturale- 
za de su objeto. Dicha creencia se apoya en el dualismo cartesiano sujeto - objeto y es una 
mala explicacion de la diferencia que existe entre disciplinas con un solido consenso, como 
son las ciencias naturales, y aquellas en las que el consenso esta menos sedimentado, como 
es el caso de las llamadas ciencias sociales y de las humanidades. La diferencia no estriba 
en que sus objetos posean una naturaleza distinta que posibilita distintos grados de objetivi- 
dad, sino, simplemente, en que los objetivos que persiguen los cientfficos son los de la pre- 
diccion y el control, mientras que esos no son los resultados que nosotros buscamos en la 
sociologfa o la crftica literaria. En consecuencia, determinar la verdad de una creencia no 
debe ser entendido como un proceso por medio del cual contrastamos esta con el objeto al 
que refiere para ver en que medida se ajusta a el, segiin el concepto clasico de verdad como 
correspondencia. Determinar la verdad de una creencia consiste en compararla con un con- 
junto de creencias dado, no con un objeto. Se trata, por tanto, de elegir entre varias creen- 
cias alternativas, no en elegir en funcion de “lo que” las hace o no verdaderas. Asf, la meta a 
la que debe aspirar todo ambito de conocimiento sera la solidaridad, entendida como un 
equilibrio dinamico adecuado entre un consenso lo suficientemente amplio y un “desa- 
cuerdo tolerante”, al cual solo podremos llegar por medio de un aprendizaje del tipo ensa- 
yo-error, nunca a priori. 

Rorty advierte que su planteamiento puede parecer una fantasia solipsista; pues bien, 
no solo lo parece sino que ademas, en nuestra opinion, lo es. Sin perjuicio de lo valioso que, 
sin duda, resulta su planteamiento a la hora de ensayar una position superadora tanto del re- 
lativismo como del dogmatismo 5 , Rorty deja el discurso filosofico encerrado en una pura 
subjetividad que constituye el fundamento de todo. En este sentido, no hace mas que refor- 
mular el idealismo clasico. Sostener que las creencias solo son juzgadas en comparacion 
con otras creencias es negar el caracter intencional de las mismas. 

En mi opinion, para superar el dualismo cartesiano y la idea de que solo se puede en- 
tender la verdad como a 1 h t| e i a en un sentido realista ingenuo, esto es, como desvelamien- 
to de la realidad en si -o de lo noumenico, en terminologla kantiana-, no es necesario dese- 
char la intuicion de que hay algo fuera de nosotros. Podemos replantear la intuicion de que 
existe un ambito subjetivo y otro que no lo es sin necesidad de sustancializarlos, como hizo 
Descartes y, tambien, sin tener que sacrificar uno de ellos. La solucion al dualismo metafl- 
sico no es un monismo metaflsico idealista. Tan problematica es la oposicion sujeto-objeto 
como la disolucion de su distincion. Asl, para no caer en el solipsismo habra que, por un 
lado, negar la consideration de la independencia del sujeto respecto del objeto y viceversa; 
y, por otro lado, afirmar la distincion entre un aspecto subjetivo y otro que no lo es. Dicho 
de otro modo, hay que afirmar tanto la union de estos dos aspectos de la realidad como su 
distincion. La solucion probablemente este en la categorization de la realidad como algo 
constitutivamente bipolar: no es concebible el objeto sin el sujeto y viceversa. No existen 
como sustancias independientes entre si, son interdependientes. Pero esta mutua depen- 


5 Para Rorty, ambas posturas son las dos caras de una misma moneda: el totalitarismo. Ambas parten de la no- 
cion de verdad como un conjunto de principios ahistoricos; los dogmaticos persiguen su explicitacion, los 
relativistas niegan su existencia precisamente considerando dicha negacion un principio universal y ahisto- 
rico. 
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dencia no conforma un todo indiferenciado o una fusion entre el polo subjetivo y el polo 
objetivo. Su union conforma lo que llamamos mundo o realidad, en una union hipostatica 
que no deja de tener algo de misterioso; por eso he tornado un concepto proveniente de la 
teologfa cristiana. La union hipostatica entre la naturaleza humana y la naturaleza divina 
que tiene lugar en la persona de Cristo es una union perfecta en la que, ademas, no hay mez- 
cla o confusion entre ambas; dicha union es constitutiva del ser de Cristo. Sfrvanos la ana- 
logfa teologica para expresar la union entre esos dos ambitos tradicionalmente denomina- 
dos sujeto y objeto, union en la que no hay fusion puesto que la condition imprescindible 
para que se establezca una relacion es la diferenciacion. Ambitos inseparables y a la vez 
irreductibles que se dan mutuamente su ser. Por eso podemos afirmar que la realidad es 
constitutivamente relacional. 

Todo lo dicho, nos lleva a preferir esta explication de nuestras intuiciones acerca de 
lo que es el mundo en lugar de los planteamientos que no toman en serio la distincion entre 
los dos polos por miedo a volver a planteamientos representacionistas. Afirmar que las 
creencias no se enfrentan con algo diferente a ellas mismas o que todo es interpretacion 
porque nos limitamos a interpretar interpretaciones ya dadas es un idealismo extremo diff- 
cilmente asimilable. 

No pretendo ser original en estas pequenas pinceladas metaffsicas. Es evidente que 
ha habido grandes filosofos que lo han expuesto mucho mejor hace ya tiempo. Ortega y 
Gasset me parece el mas destacado. Son sus apuntes Unas lecciones de metafisica los que 
me han servido para presentar una conception alternativa de la metafisica. Ortega nos ofre- 
ce en sus lecciones una sfntesis superadora de las dos grandes tesis: la realista y la idealista. 
Segun Ortega, la tesis idealista, que afirma la realidad exclusiva del pensamiento, implica 
una creencia previa: la conviccion desde la cual hago esa afirmacion y en la cual esa afirma- 
cion tiene vigencia. Esta conviccion o creencia en la que estamos es que la realidad radical 
“es la pura coexistencia de un yo con las cosas, de unas cosas ante el yo” 6 . El idealismo se 
equivoca al identificar la inmediatez con el pensamiento, pues la inmediatez es esta coexis¬ 
tencia (lo que nosotros hemos denominado caracter bipolar); Descartes cometio el error de 
interpretar la duda como puro pensamiento, porque para que haya duda se requiere tanto el 
yo que duda como aquello de lo que se duda. Asf, tambien se equivoca el que afirma que 
todo es interpretacion 7 . 

Lo que ahora me interesaba era establecer unos presupuestos metaffsicos mmimos 
que nos permitan abordar con mayor comodidad cuestiones epistemologicas como las que 
vamos a tratar a continuation. De esta manera podremos seguir hablando de las respuestas 
que nos brinda nuestra relacion con las cosas sin ser sospechosos de presuponer un sujeto 
desarraigado del mundo, pero tambien sin renunciar a ese aspecto de la realidad que es in- 
dependiente epistemologicamente, aunque no lo sea ontologicamente, segun el sentido en 


6 Ortega y Gasset, J. (1999): Unas lecciones de metafisica, Madrid, Alianza, p.149. 

7 Mauricio Beuchot tambien busca una sfntesis superadora como la que nosotros hemos esbozado pero desde 
una reconciliacion entre la hermeneutica y la ontologfa. Cf. Beuchot, M (2003): “Hermeneutica y metaffsi- 
ca. La interpretacion, entre el sentido y la referenda” en Estudios filosoficos, LII, n° 149, p. 134: “Nietzsche 
mismo hablaba de que no hay hechos, sino solo interpretaciones. Pero esto puede entenderse de muchas ma- 
neras. Y en una de ellas significa que no hay hechos puros, como tampoco interpretaciones puras. Hay he¬ 
chos interpretados. E inteipretaciones de hechos. Esto es, hechos e interpretaciones, pero unos y otros entre- 
verados”. 
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que lo hemos expuesto. Nos preguntaremos, a continuation, si existe un modo cognitiva- 
mente privilegiado de presentar la entrana relational de la realidad -de estar en el mundo, 
que dirfa Heidegger. 

LA HERENCIA DEL POSITIVISMO 

La respuesta del positivismo es tiara: la ciencia. La ciencia es el modo mas genuino 
de conocimiento, el conocimiento cientffico es verdadero conocimiento. Resulta imposible 
hablar del positivismo, en cualquier caso, como si se tratase de una corriente de filosofica 
homogenea, incluso refiriendose de manera independiente a cada uno de los dos grandes 
momentos en que se desarrollo: el positivismo clasico, heredero de la transformation in¬ 
dustrial de la Europa del siglo XIX, y el neopositivismo o positivismo logico del XX. Sin 
embargo, lo que sf resulta indiscutible es que constituye una tradition diferenciada que po- 
demos resumir, precisamente, con el tftulo que una de sus maximas concreciones, como fue 
el Cfrculo de Viena, eligio para autodesignarse: conception cientffica del mundo ( wissens- 
chaftliche weltaujfassung). El rechazo a la metaffsica, la referencia al espfritu de la Ilustra- 
cion, el ideal de la unidad del saber cientffico y el establecimiento de un “metodo cientffi¬ 
co” serfan algunas de las caracterfsticas comunes del pensamiento positivista que podrfa- 
mos senalar. Por todos es conocido el desenlace del ambicioso programa del Cfrculo de 
Viena cuya fidelidad a su espfritu crftico -propio de toda filosoffa seria y respetable y que, 
precisamente, les obligo al exilio de la Alemania nazi- les condujo a la modification pro- 
gresiva de sus pretensiones iniciales hasta dejar de tener presencia relevante en el panora¬ 
ma filosofico hacia el final de la Segunda Guerra Mundial. 

El positivismo, como conception cientffica del mundo, hoy dfa sobrevive como cier- 
to tipo de cientificismo en diversas modalidades. El premio nobel de ffsica Steven Wein¬ 
berg nos propone su punto de vista que define como “racionalista, reduccionista, realista y 
devotamente secular” 8 . Resulta sumamente enriquecedor para la filosoffa que personajes 
tan relevantes en el mundo de la ciencia como Weinberg reflexionen y nos comuniquen 
como entienden ellos mismos su propia actividad, que se detengan por un momento y se 
pregunten que es lo que estan haciendo cuando hacen ciencia; sobre todo cuando la refle¬ 
xion se hace de una manera coherente y preparada, tal y como es el caso. Las respuestas que 
Weinberg nos ofrece contestan, en rasgos esenciales, con una conception cientffica del 
mundo. No podemos perder de vista que la perspectiva que nos brinda es la de un ffsico teo- 
rico -como el mismo advierte, sus herramientas son lapiz y papel- que en 1967 revolucio- 
no el panorama de su disciplina con la formulation -descubrimiento, para un realista como 
el- de la unification de las fuerzas debiles y las electromagneticas. Esta sumamente fami- 
liarizado con esas experiencias, que nacen de cierta intuition matematica, que le llevan a 
uno a proferir un entusiasta eureka cuando, de repente, las piezas del rompecabezas 
encajan. 

Pues bien, cuando Weinberg define su punto de vista como racionalista, esta pensan- 
do en un tipo concreto de racionalidad, la cientffica, a la cual opone, como algunos de sus 
principales adversaries culturales, el fundamentalismo religioso y demas tendencias irra- 
cionales. Su planteamiento, en cualquier caso, es lo suficientemente sensato como para no 


8 Weinberg, S. (2001): Facing up, Londres, Harvard University Press, preface. 
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negarle valor a todo aquello que no es ciencia. Sin embargo, el autor de El sueno de una 
teoria final establece claramente un lugar privilegiado para el conocimiento cientffico: la 
ciencia es modelo de conocimiento y arbitro de racionalidad porque los valores que nos 
proporciona constituyen un paradigma intelectual en el que la creencia en una verdad obje- 
tiva es tan importante como la necesidad de reconsiderar lo que previamente se ha aceptado 
si nos vemos forzados a ello. Busqueda de la verdad con una irrenunciable apertura a la crf- 
tica; la ciencia se presenta como el antfdoto contra el dogmatismo. 

Ciertamente, toda ciencia que no quiera renunciar al progreso o quedarse estancada 
debe seguir el patron intelectual que Weinberg nos describe. Pero no es la ciencia como tal 
lo que nos hace adoptardicho patron de racionalidad, sino lo que nosotros pretendemos que 
sea la ciencia. Que los valores nos los inventamos sobre la marcha, no nos los proporciona 
la ciencia, y que no existe el llamado metodo cientffico es algo que el mismo Weinberg nos 
advierte. No deberfamos, por tanto, caer en concepciones sustancialistas o apriorfsticas de 
la ciencia que presentan esta como una entidad predefinida y no como una actividad huma- 
na mas 9 . Hubo otras epocas en las que actividades con un aire de familia semejante a lo que 
hoy denominamos ciencia -como, por ejemplo, la magia natural- tenfan como valor princi¬ 
pal la preservation de ciertos conocimientos ancestrales, no la innovation. Sin embargo, la 
adoption de valores como la tolerancia y el sentido crftico han resultado ser mas provecho- 
sos en un mejor control, prediction y manipulation de la naturaleza -que son los intereses 
propios del proceder cientffico 10 . Pero no solo han resultado beneficiosos para la ciencia, 
sino tambien para el ejercicio de la polftica, la conception del arte, la vivencia de la reli¬ 
gion, etc. Tambien en otros ambitos de la cultura se han mostrado como valores. Dudo mu- 
cho que se pueda afirmar que fueron los cientfficos los primeros en adoptarlos. Al fin y al 
cabo, se trata de algo tan antiguo como ese “aceptar la verdad venga de donde venga” que a 
lo largo de la historia ha estado unas veces presente y otras ausente (tambien dentro de las 
distintas comunidades cientfficas). Y aunque asf hubiese sido, resultarfa irrelevante para 
nuestro planteamiento, ya que eso no les consagra necesariamente como un modelo a se¬ 
guir. El hecho de que la tolerancia y la actitud crftica sirvan para hacer mejor ciencia no im- 
plica, por sf solo, que deban ser considerados valores en sf; estos se mostraran como valores 
para los distintos ambitos de la cultura cuando sirvan para orientar provechosamente sus 
practicas. Hay que desechar la presuposicion de que existe un paradigma unico de raciona¬ 
lidad al cual deben ajustarse todos los demas modos de razonar. Igual que no existe un uni- 


9 La concepcion que Weinberg tiene de la ciencia supone un relismo teorico muy fuerte: la ciencia es una acti¬ 
vidad eminentemente teorica y las teorfas no se construyen, sino que se descubren. “Even more important 
than the specific discoveries of science in astronomy and biology has been the discovery of science itself’ 
(Weinberg, S: o. c., p. 5). “What I mean when I say that the laws of physics are real is that they are real in 
pretty much the same sense (whatever that is) as the rocks in the fields (...)” (Id., p. 150). Para el la ciencia no 
es lo que hacen los cientfficos, sino que es la ciencia la que convierte a determinados individuos en cientffi- 
cos. Este tipo de explicaciones sustancialistas no encajan con los planteamientos generales de nuestra pro- 
puesta epistemologica, por eso preferimos adoptar posturas altemativas a esta defensa del realismo cientffi- 
co: Cf. Anton Boix, I (2003): “Ian Hacking y el realismo cientffico” en Estudiosfilosoficos, LII, n° 150, pp. 
345-357. 

10 Segun de los autores, se acentua mas un rasgo u otro dependiendo de si se tiene una concepcion de la ciencia 
mas teorica o mas experimental. En mi opinion, estos tres objetivos son igualmente importantes para la cien¬ 
cia a partir de la modemidad, a partir del nacimiento de las ciencias empfricas cuyo referente suele situarse 
en la figura de Galileo. 
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co metodo cientffico, tampoco existe un unico modelo de racionalidad, como si la Raciona- 
lidad fuera una idea platonica cuya concretion mas perfecta fuera la ciencia. 

Pero W einberg parece no querer renunciar del todo a otorgar cierta prioridad cogniti- 
va al conocimiento cientffico. Por eso, otra de las caracterfsticas que le atribuye es la de que 
es un saber reductivo. Aunque esto lo afirma de una rama de la ciencia en particular: la ffsi- 
ca teorica de partfculas. Asf pues, parece que dentro del saber modelico tambien existen 
distintas categorfas. Por reductivo entiende, no que la ffsica de partfculas pueda llegar a 
desplazar al resto de las ciencias en el future, sino que la respuesta sobre la causa ultima, la 
repuesta al por que ultimo, proviene de esa disciplina. La ffsica de partfculas no puede redu- 
cir teoricamente a la astroffsica, a la qufmica o a la biologfa porque estas se ocupan de siste- 
mas naturales mas complejos en los que emergen propiedades que no se pueden explicar 
por la mera suma de sus partes. Pero todos esos fenomenos que se dan en la naturaleza se 
producen en virtud de la estructura ultima de la materia, que es su condition de posibilidad. 
Y, segun Weinberg, ahf reside el caracter reductivo de la ffsica de partfculas, enque se ocu- 
pa de la parte mas simple de la naturaleza, de lo mas elemental, donde convergen las flechas 
explicativas y donde no tiene lugar una nueva inquisition acerca del por que. 

Todo intento por suplantar el poder explicativo ultimo de la ciencia es una vuelta a la 
superstition. Weinberg se muestra por un lado celoso en delimitar el ambito de la ciencia 
para evitar intrusiones sin pronunciarse demasiado por lo que queda fuera, pero por el otro 
no puede evitar ser seducido por la contundencia de las respuestas que nos proporciona la 
ciencia. Pero, /.acaso solo podemos hacernos con sentido preguntas cientfficas? En el fon- 
do pervive una conception del conocimiento propia de la modernidad. 

Otras modalidades de positivismos actuales resultan mucho menos refinadas y sofis- 
ticadas y, por lo tanto, de menor interes para la discusion filosofica. Los hay que continuan 
teniendo fe en que la ciencia nos acabara sacando de los atolladeros eticos y politicos por 
medio de una teorfa del todo. John Archibald Wheeler, discfpulo de Niels Bohr, en un ar- 
tfculo escrito con motivo del centenario de la teorfa cuantica junto con Max Tegmark 11 , 
presenta la ya filosoficamente familiar metafora del arbol de los saberes -version botanica 
de las multiples y variadas metaforas piramidales. Las rafces mas profundas -o la cuspide- 
que ahora conocemos son la relatividad general y la teorfa cuantica de campos; a partir de 
ellas se desarrollan las demas ramas, desde las mas generales (relatividad especial, teorfa 
cuantica), pasando por las intermedias (electromagnetismo, mecanica clasica, ffsica atomi- 
ca, etc.) hasta llegar a las mas especfficas (informatica, psicologfa o medicina). Conforme 
se gana en especificidad, se pierde en matematizacion. La teorfa del todo, rafz ultima gene- 
radora de las demas ramas, serfa pura matematica, sin explicaciones ni postulados, pues 
solo asf no necesitarfa de una teorfa mas basica que la explicase. Esta es, evidentemente, 
una defensa del positivismo muy poco elaborada ya que presenta las dificultades clasicas 
que fueron objeto de discusion entre Schlicky Neurath y los convencionalistas 12 : o la teorfa 
habla del mundo y, por lo tanto, se requerirfan unas reglas de correspondencia entre expre- 
siones matematicas y fenomenos, o la teorfa se basta a sf misma y, en consecuencia, solo re- 


11 Tegmark, M. y Wheeler, J.A. (2001): “Cien anos de misterios cuanticos”, en Investigation y ciencia , Abril, 
pp. 48-56. 

12 Russell era de la opinion de Schlick. Ver nota 1. 
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quiere coherencia interna porque no refiere hechos. Es decir, si la teorfa se basta a si misma 
no describirfa, y si describe no se bastarfa a si misma. 

Tambien los hay que afirman que la libertad es una ilusion del sistema nervioso o, 
simplemente, dan por supuesto que es un factor reductible en una ciencia lo suficientemen- 
te desarrollada. Eso, evidentemente, es algo que solo podremos comprobar cuando la cien¬ 
cia sea capaz de predecir todas y cada una de las acciones humanas que ahora denomina- 
mos libres, algo que parece poco crefble 1 Tal ciencia tendrfa que ser aun mas sofisticada 
que la psicohistoria sobre la que novelizaba Isaac Asimov en su saga sobre “La Funda- 
cion”. Aun suponiendo que llegue ese entonces, no parece aconsejable abandonar la creen- 
cia de que somos responsables de nuestras acciones. No tengo nada en contra de que ffsicos 
teoricos como Tegmark se aventuren a teorizar sobre como la ciencia podrfa explicar la 
existencia de universos paralelos donde, en realidad, podrfa haber infinitos individuos 
identicos a mf 14 . Sin embargo, no resulta facil imaginar de que modo podrfa responder a pre- 
guntas acerca de las valoraciones morales, los deberes eticos, la trascendencia, el sentido de 
la historia o la belleza, a no ser que comencemos a llamar “ciencia” a una actividad sumamen- 
te distinta de la que ahora designamos como tal. Los hay que preferimos, hasta que llegue esa 
Jerusalen celeste de la ciencia donde desapareceran todos los interrogantes, seguir otorgan- 
dole un ambito propio a la etica, a la polftica, a la religion, a la historia o al arte. 

Como si de un dios que exige culto se tratara, de vez en cuando reaparece el temor a es- 
tar derrocando a la ciencia de su altar, no vaya a ser que desterrarla de su olimpo pudiera traer 
sobre nosotros toda suerte de maldiciones, tales como que los medicamentos dejen de tener 
efecto o el ingenio cientffico cese. Por supuesto que tambien se da la supersticion de signo 
opuesto: la de aquellos que demonizan la ciencia. Esta no es mas que otra version de dicha di- 
vinizacion. Unos y otros olvidan que la ciencia no es mas, ni menos, que una actividad huma- 
na. Respeto por la ciencia es respeto por lo que es, no por lo que nos gustarfa que fuese. 

LA INCONMENS URABILIDAD 

La reaccion al espfritu de la concepcion cientffica del mundo ha presentado una ca- 
racterfstica fundamental: la crftica a las pretensiones de objetividad del conocimiento cien¬ 
tffico. El rechazado del lenguaje cientffico como modo privilegiado para hablar del mundo 
ha ido acompanado de una hermeneutica de la sospecha que ha buscado desenmascarar los 
intereses ocultos y las influencias externas que constituyen la verdadera orientacion de la 
ciencia. En esta reaccion al positivismo se suele citar como inspirador a Thomas S. Kuhn y 
su crftica a la idea del desarrollo acumulativo de la ciencia. Sin embargo, las conclusiones 
que algunos filosofos sacaron de su obra le hicieron ganar unos adversaries y unos defen- 
sores que no le haefan justicia. Kuhn se quejo en numerosas ocasiones de la mala interpre- 


13 En La miseria del historicismo Popper lo considera contradictorio pues serfamos capaces de predecir lo que 
conoceremos en el futuro, invalidando asi nuestra prediction. Sin olvidar lo que el denomina “efecto Edipo” 
(“efecto bucle” en Ian Hacking) que designa la modification de la conducta que produce el conocimiento de 
las presuntas predicciones. 

14 Tegmark, M. (2003): “Universos paralelos”, en Investigation y ciencia, Julio, pp. 7-18: las teorfas de Teg¬ 
mark implican unas exigencias metaffsicas pitagorico-platonicas muy ambiciosas: la esencia matematica de 
la realidad, la trascendencia del nous o inteligencia humana, la ontologizacion de las probabilidades, etc. 
Cuestiones que quedan muy lejos de ser falsables. Su propuesta conlleva lo que Van Fraassen calificarfa 
como una metaffsica inflaccionaria. 
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tacion que se habfa hecho de La estructura de las revoluciones cientificas al deducir tesis 
como que la election entre teorfas era una cuestion puramente subjetiva, de psicologfa de 
masas, o que el desarrollo de la ciencia se producfa en total dependencia con respecto al me¬ 
dio social. Insiste en que lo que el pretendfa afirmar es, en primer lugar, que no existe un 
metodo previo para discernir entre teorfas en competencia, aunque si se puedan establecer 
ciertos valores epistemicos para las teorfas como la precision, la coherencia, la amplitud, la 
simplicidad y la fecundidad; y, en segundo lugar y como consecuencia, que no hay un desa¬ 
rrollo acumulativo de la ciencia, exclusivamente cuantitativo, sino un desarrollo con cier- 
tas discontinuidades que modifican nuestra concepcion de la naturaleza y de la ciencia mis- 
ma de un modo sustancial o cualitativo. Cuando se produce un cambio de paradigma por 
medio de una revolution, el cientffico adquiere nueva teorfa, un nuevo metodo y unas nue- 
vas normas, con lo cual los problemas y las soluciones buscadas pasan a ser de otro tipo. 
Pero mientras la ciencia se encuentra en un perfodo de ciencia normal, esta opera de manera 
independiente conforme a la logic a interna del paradigma vigente. 

Segun esto, no se puede pretender convertir a Kuhn en un defensor a ultranza de un 
externalismo radical. Sin embargo, las dos tesis que hemos explicitado ya eran suficiente 
para poner en crisis la nocion de objetividad de la ciencia. Las discontinuidades senaladas 
por Kuhn en la historia de la ciencia parecfan introducir un grado de irracionalidad porque 
privaban a la actividad cientffica de criterios internos para la resolution de las crisis. La 
ciencia queda subordinada a intereses que contaminan sus pretensiones de objetividad y 
que la alejan de la pura teorfa. Resulta, entonces, que ni siquiera la propia ciencia posee el 
esquema de racionalidad que se pretendfa poner como modelo a seguir. 

Efectivamente, Kuhn contribuye de manera decisiva a la crftica de una concepcion de 
la ciencia que era el ultimo refugio de la nocion clasica de objetividad; crftica que hacemos 
nuestra. La ciencia no es el punto de vista, no es la respuesta a la pregunta por la Verdad ni el 
acceso al conocimiento autonomo y contemplativo (q e W r I a); simplemente es un punto de 
vista que en ultima instancia se vincula a unos intereses determinados: los del control, la pre¬ 
diction y la manipulation de aquello que nos rodea. Y no por ello es menos racional ni, mu- 
cho menos, irracional. Sin embargo, lo que en los planteamientos de Kuhn resulta menos 
acertado es lo que afirrna en la segunda de las tesis senaladas. Habra que ver en que sentido la 
ciencia no es acumulativa y en que sentido los cambios que producen las revoluciones cientf- 
ficas son sustanciales. Hay, por tanto, que analizar la nocion de inconmensurabilidad. 

Podemos entender la inconmensurabilidad en sentido restringido o en sentido am- 
plio. En sentido restringido serfa afirmar que en el desarrollo de la ciencia existe inconmen¬ 
surabilidad porque los distintos paradigmas son intraducibles entre sf. En sentido amplio, 
la inconmensurabilidad se produce porque los cientfficos que aceptan paradigmas diferen- 
tes viven en mundos diferentes. El paso del sentido restringido al sentido amplio se produce 
si se adopta un realismo cientffico fuerte (la ciencia es la description mas fiel de lo que la 
realidad es) y un idealismo lingiifstico (la realidad se identifica con el lenguaje). Es eviden- 
te que Kuhn da ese paso, ya que considera que las revoluciones cientificas suponen un corte 
tal con la ciencia anterior que casi se puede llegar a afirmar la inconmensurabilidad en sen¬ 
tido amplio. Para decirlo de otra manera, Kuhn desea afirmarlo, pero admite no poder ha- 
cerlo de manera totalmente segura. Pues bien, ese paso es contra el que quiero argumentar. 

En su planteamiento, Kuhn presupone de fondo la primera condition, la del realismo 
cientffico fuerte, y argumenta a favor de la segunda. La primera es una de las herencias del 
positivismo que ya hemos criticado en el apartado anterior. La segunda, se desarrolla de 
manera progresiva. Kuhn senala como las argumentaciones en las disputas entre paradig- 
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mas son de caracter circular y no pueden resolverse si no es por medio de la persuasion. La 
justificacion de la continuidad entre paradigmas a traves de la reduction o inclusion logica 
solo tiene lugar a posteriori y no es aceptable desde el punto de vista historico. Hasta aquf, 
simplemente, tendrfamos la advertencia de que no hay un criterio totalmente autonomo 
para la election entre teorfas (algo que, por otra parte y como ya hemos senalado, no impli- 
ca, en absoluto, la ausencia de racionalidad). Pero Kuhn ira mas alia. Afirma que los mis- 
mos conceptos en paradigmas diferentes refieren realidades ffsicas diferentes. Por ejem- 
plo, el concepto de masa en el paradigma newtoniano no tiene nada que ver con el concepto 
de masa del paradigma einsteiniano; la masa newtoniana es constante, mientras que la masa 
einsteiniana es transformable por medio de la energfa ya que varfa con la velocidad 15 . Los 
cambios de paradigma suponen un desplazamiento de la red conceptual, con lo cual no hay 
cambios aislados sino globales; se produce un cambio radical de gestalt. Las redes concep- 
tuales no son solo incompatibles, sino ademas incomparables. En consecuencia, la unica 
forma de afirmar que los cientfficos que defienden paradigmas diferentes no viven en mun- 
dos diferentes serfa establecer un lenguaje observacional puro, y eso es algo que se lleva in- 
tentando sin exito desde que Descartes formulara el paradigma epistemologico tradicional 
segun el cual no habrfa cambio de paradigma, sino de interpretation de unos mismos 
hechos, de “lo dado”. 

Estas son las ideas mas conocidas y polemicas de La estructura. Sin embargo, Kuhn 
no parece tenerlo del todo claro, y a que en algun momento sostiene que los cambios revolu- 
cionarios nunca son totales y que un cientffico post-revolution esta mirando atin al mismo 
mundo. Numerosas de las ideas que acabamos de senalar estan estrechamente relacionadas 
con las obras de Quine Los dos dogmas del empirismo y Relatividad ontoldgica. De hecho, 
Kuhn considerara mas tarde estos y otros trabajos de Quine el refuerzo necesario para afir¬ 
mar con mayor seguridad la inconmensurabilidad en sentido amplio. Por otra parte, los an- 
tecedentes que tanto Kuhn como Quine tiene en la obra de Wittgenstein son claros; la in¬ 
conmensurabilidad en sentido amplio, en la medida que implica un idealismo lingiifstico, 
esta ya presente en las tesis del Wittgenstein de las Investigaciones filosoficas y Sobre la 
certeza. No es ahora el momento de realizar un analisis de estas dos obras y de sus impor- 
tantes repercusiones filosoficas. Baste con senalar que intuiciones tales como que entre 
concepciones distintas del mundo no hay convencimiento posible sino conversion, la Con¬ 
cepcion holista y reticular de las creencias, el recurso a ejemplos tornados de la psicologfa 
de la Gestalt y la crftica al realismo cartesiano son ideas que podemos encontrar en ellas. 
Por lo tanto, mostrar la contradiccion que entrana la segunda condition que Kuhn utiliza 
para dar el paso hacia la inconmensurabilidad en sentido amplio sirve como crftica a las dis¬ 
tintas formas en que se han presentado estos planteamientos. 

La contradiccion es la siguiente 16 : si se produjera un cambio de paradigma, es decir, 
de concepcion del mundo, verdaderamente inconmensurable, nunca podrfamos saberlo. 


15 Kuhn comete el error, tan extendido, de creer que la masa en la teorfa de la relatividad aumenta con la veloci¬ 
dad. Prestigiosos fisicos como Max Jammer o el mismo John A. Wheeler se han ocupado de advertir el error 
y explicar los posibles motivos del mismo. 

16 En el artfculo de Mauricio Beuchot que citabamos anteriormente (ver nota 6) se propone una manera seme- 
jante de advertir la contradiccion en la que caen los idealismos que surgen como reaction al derrumbamiento 
de la metaffsica tradicional. Mauricio Beuchot, o. c., p. 136: “La misma narration de que solo hay narracio- 
nes es una metanarracion, es decir, se autorrefuta”. 
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La nocion de cambio implica no solo discontinuidad entre dos momentos diferenciados, 
sino ademas continuidad. Y es precisamente la continuidad lo que lo hace inteligible; no 
hay que olvidar que lo absolutamente otro es ininteligible. Por eso podemos comparar dis- 
tintos paradigmas, aunque para hacerlo, efectivamente, tenemos que adquirir una perspec- 
tiva externa a ellos. Si existiera una inconmensurabilidad en sentido amplio no podrfamos 
elaborar la narracion historica, que es lo que Kuhn esta haciendo, a no ser que pretendiera- 
mos adoptar cierto punto de vista trascendente o ahistorico. 

Senalabamos al presentar nuestros presupuestos metafisicos, el error del idealismo, 
que afirma que todo es interpretacion, y como rechazar este planteamiento no supone nece- 
sariamente adoptar un esquema cartesiano. Kuhn se inclina hacia una postura idealista por- 
que rechaza el realismo cartesiano, el cual formula lingiifsticamente (hay una realidad in- 
dependiente de nosotros si hay un lenguaje independiente de nosotros, capaz de describir 
objetivamente el mundo); de nuevo insistimos en que la alternativa al dualismo cartesiano 
no es ninguna clase de idealismo. La narracion historica no se construye en virtud de un 
nucleo sustancial identificativo. Y la identidad de la ciencia no es una identidad sustancial, 
sino historica, narrativa, donde el aspecto configurativo -que da continuidad- lo constitu- 
ye una relacion con el mundo edificada sobre la base de unos objetivos determinados, que 
ya hemos citado anteriormente: predecir, controlar y manipular la naturaleza; esto serfa lo 
que configura la esencia, en sentido no filosofico, de aquello que llamamos ciencia 17 . 

Pero en Kuhn, a la vez que se identifica cada ciencia con su paradigma vigente, se la 
sustancializa, por eso el cambio de paradigma conllevara inevitablemente la redefinicion 
de la ciencia correspondiente: como una sustancia no admite cambios, lo que produce una 
revolucion cientffica ha de ser algo totalmente nuevo. La categorfa del cambio no puede 
asimilarse a partir de principios logico-lingiifsticos. Por eso, tesis como las de Kuhn o Qui¬ 
ne son, en el fondo, visiones ligadas a la clasica negacion parmenidea del cambio: la masa 
de los cuerpos o es (en sf) constante o es (en si) variable, la ffsica o es (en sf) newtoniana o es 
(en sf) einsteiniana,... pero no se puede afirmar primero una cosa y despues otra si no es tra- 
tandose, en realidad, de dos cosas diferentes. El ser de las cosas es identificado, de esta ma- 
nera, con una concepcion logica del lenguaje que no puede dar cuenta del cambio, algo que 
la narracion sf permite. Este idealismo lingiifstico comete el exceso de derivar tesis ontolo- 
gicas de tesis logicas. Mientras que para nosotros continua siendo inteligible afirmaciones 
como que la masa es constante para Newton pero variable para Einstein 18 . 

Todo lo dicho nos permite afirmar que, efectivamente, las ciencias no son acumulati- 
vas, en el sentido en el que Kuhn se esta refiriendo: el aspecto lingiifstico y conceptualiza- 
dor. La nocion de flogisto es inconcebible en la qufmica contemporanea. Hay discontinui¬ 
dad en el desarrollo de las ciencias, hay inconmensurabilidad en sentido restringido. Pero, a 
la vez, hay continuidad, por eso tiene sentido hablar de “desarrollo” y hacer historia de “la 
ciencia” como un tipo de praxis determinada que tiene un origen y unas caracterfsticas de- 


17 Ricoeur, P. (1999): Historia y narratividad, Barcelona, Paidos, Trad. Angel Gabilondo y Gabriel Aranzue- 
que. He tornado plenamente de Paul Ricoeur no solo la estructura conceptual, sino tambien su brillante ana- 
lisis de la narracion. Los aspectos configurativos y episodicos que en ella senala dan cuenta de la capacidad 
del hecho narrativo para asumir la idea de identidad superando todo riesgo de sustancialismo. 

18 Aun suponiendo que efectivamente fuera asi, no se puede hablar de inconmensurabilidad en sentido amplio 
simplemente por razones de inteligibilidad. No hacen falta explicaciones sobre la estabilidad de la referen¬ 
da de los terminos, algo que, por otra parte, continua dejandonos en el piano puramente formal. 
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terminadas. Unas caracterfsticas que ya venimos senalando (prediccion, control y manipu- 
lacion de aquello que nos rodea) y un origen que podrfamos situar en torno a Galileo, cuan- 
do estas caracterfsticas encontraron su mayor aliado: la matematizacion. Por supuesto que 
Galileo no es el pistoletazo de salida de la actividad cientffica, como si antes de el no pudie- 
ra hablarse de ciencia. Pero podrfa considerarse prehistoria de la ciencia ese quehacer ante¬ 
rior a la aparicion de la “escritura” cientffica moderna, que serfan las matematicas y el ex- 
perimento. En cualquier caso, no voy a caer en la tentacion de buscar una definicion esen- 
cialista de la ciencia, pretension que ya hemos dejado claro que hay que abandonar de una 
vez por todas. La ciencia es una actividad humana y como tal debe ser concebida. Desde 
esta otra perspectiva, sf podemos afirmar que la ciencia es acumulativa y que en ella existe 
progreso, puesto que con el paso del tiempo hemos sido capaces de perfeccionar nuestro 
dominio sobre la naturaleza. La ciencia es acumulativa en tanto que su desarrollo ha contri- 
buido a una mayor eficacia en el logro de sus intereses. Las enfermedades que ahora somos 
capaces de tratar, el comportamiento de la materia que ahora somos capaces de generar y 
controlar, los organismos que ahora somos capaces de manipular y un largo etcetera dan 
testimonio de este progreso acumulativo de la ciencia. Y, finalmente, tambien podemos 
afirmar que en la ciencia no hay cambios propiamente sustanciales, ya que sostener dicha 
tesis serfa tan contradictorio como defender la inconmensurabilidad en sentido amplio. 

PL URALISMO EPISTEMOLOGICO 

A Kuhn le debemos su contribucion a la domesticacion de una concepcion de la cien¬ 
cia que crefa poder librarse de las rafces de la historicidad. Su pensamiento ha ayudado, de 
manera decisiva, al fortalecimiento de la concepcion de la ciencia como realidad historica. 
Sin embargo, en el fondo de sus planteamientos y de los planteamientos de los que se consi- 
deran sus continuadores perviven elementos de la herencia positivista que han ido asoman- 
do en nuestro analisis. En realidad, no se esta tomando en serio la historicidad. 

La inconmensurabilidad que pretenden sostener presupone una categorizacion esen- 
cialista del conocimiento cientffico y una perspectiva externa a la historia. Querer situarse 
en el punto de vista de Prometeo y afirmar que nuestro empeno por alcanzar el conocimien¬ 
to objetivo es una ciega esperanza, solo conduce a la consabida paradoja del esceptico, el 
cual tiene que adoptar un punto de vista objetivo para poder negar la posibilidad del conoci¬ 
miento objetivo. La rafz del error estriba en seguir manteniendo una concepcion clasica de 
lo que es conocimiento. Tanto el esceptico como el dogmatico 19 creen que el conocimiento 
es la contemplacion pura, desinteresada, por medio de la cual se aprehenden la esencia de 
las cosas. Ambos siguen creyendo en la ilusion de la teorfa pura. Pero tomarse en serio la 
historicidad implica tener que renunciar a semejante ilusion y asumir que no podemos sa¬ 
ber de una vez para siempre si nuestras esperanzas son ciegas o no. Las esperanzas, no pue- 
den ser otra cosa que eso: esperanzas. 

Si abandonamos la nocion clasica de conocimiento, no tendra ningun sentido criticar 
al conocimiento cientffico por incumplir las exigencias de una objetividad pura que permi- 
te mostrar la realidad como cosa en sf, independiente del sujeto. (i Quien quiere que la cien¬ 
cia sea eso? Nuestra propuesta es entender la ciencia como un modo de conocimiento, es 


19 Designation que tomo aqui en el sentido kantiano, es decir, en referencia a los realistas ingenuos. 
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decir, de relacion con lo que nos rodea, constituido en torno a los intereses especfficos que 
hemos senalado. A nadie se le ocurrirfa rechazar la fuerza de una prueba cientffica arguyen- 
do que la ciencia no es un conocimiento puro, de esencias; pero, por la misma razon, a nadie 
se le debera ocurrir considerar la ciencia como un modo privilegiado de conocer la realidad 
porque desvela el en sf de las cosas. En las controversias epistemologicas entre realistas y 
antirrealistas ambos mantienen una concepcion de la verdad como correspondencia subsi- 
diaria de la nocion clasica de conocimiento; al fin y al cabo, dichas controversias son la ver¬ 
sion epistemologica actual de las antiguas pugnas metaffsicas y gnoseologicas entre dog- 
maticos y escepticos. Los antirrealistas se empenan en afirmar que la ciencia no tiene nada 
que ver con la Verdad y que en ciencia no hay progreso porque no se da un progreso ontolo- 
gico. Los realistas -en sentido fuerte-, por su parte, insisten en que la Verdad es expuesta 
por la ciencia del modo mas excelente. 

En clara sintoma con el Habermas de Conocimiento e interes (Erkenntnis und Inte- 
resse, 1965) pretendo, no solo una crftica a la concepcion del conocimiento cientffico como 
conocimiento objetivo, sino a la nocion misma del conocimiento como objetivacion o q e W - 
r i <5. Volviendo a nuestros presupuestos metaffsicos, resulta mucho menos problematico 
concebir los distintos ambitos de conocimiento como distintos modos de relacionarse con 
el mundo entre los que no existe uno mas genuino que los demas porque cada uno responde 
a intereses igualmente legftimos y humanos. Este pluralismo epistemologico afirma las mil 
caras de la realidad y, por tanto, el caracter tambien plural de la idea de verdad. Por eso, po- 
dremos decir que la ciencia si que tiene que ver con la verdad, pero tambien habra que reco- 
nocer que la verdad cientffica se circunscribe a los interrogantes y a los intereses propios 
del conocimiento cientffico. 

Hoy en dfa, la ciencia se ha convertido en una actividad muy compleja que depende 
de grandes inversiones de dinero y de la sofisticada tecnologfa; son otro tipo de intereses 
-no cognitivos, como a los que nos hemos referido aquf- que dirigen la actividad cientffica. 
Cada vez nos queda mas lejos esa imagen del cientffico que trabaja solo en su laboratorio 
con un instrumental que el mismo fabric a o que puede adquirir de manera mas o menos fa- 
cil. Esto supone una modificacion importante de la actividad cientffica que se anade a los 
distintos momentos que ha atravesado a lo largo de su historia. Esta perdida de autonomfa 
del quehacer cientffico tambien ha contribuido a poner en crisis el estatus privilegiado que la 
ciencia heredo de la modernidad. Los cientfficos de las areas mas teoricas se ven en la necesi- 
dad de elaborar discursos legitimadores de su labor (y del dinero que esta le cuesta al estado) 
reivindicando la autoridad epistemica del conocimiento cientffico al margen de la utilidad 
practica que este pueda tener. Excluyendo las prioridades economicas sensatas de cada pats, 
no hay motivos para rechazar el desarrollo de areas de la ciencia de menor aplicacion tecnolo- 
gica; pero la justificacion de estas inversiones no deberfa caer en el monismo epistemologico 
moderno que entroniza a la ciencia convirtiendola en reina de los saberes y, en consecuencia, 
en ideologfa (entendida como sistema con pretensiones omnicomprensivas). 

Algunos filosofos como John Searle han defendido la idea de que la utilizacion de un 
determinado sistema conceptual para hablar del mundo no es algo que venga determinado 
por este, sino que es convencional 2 ". Desde la filosoffa del lenguaje, esta serfa una forma de 


20 Searle, J. (1995): The construction of the social reality, Nueva York, Free Press, p. 160: “The idea of con¬ 
ceptual relativity is an old and, I believe, a correct one. Any system of classification or individuation of ob- 
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afirmar un pluralismo epistemologico si no fuera porque Searle insiste en numerosas oca- 
siones en que, en ultima instancia, es la ciencia la que determina que es lo que verdadera- 
mente hay. En el fondo, continua pensando que alguien debe ocupar el trono de los saberes 
y, puestos aelegir, mejor colocar a la ciencia para evitarposibles abusos de irracionalidad. 
En lugar de esta tfpica imagen piramidal de los saberes, nosotros presentamos una Concep¬ 
cion sistemica -ya formulada por Evandro Agazzi 21 y que tomamos en una version mas 
gnoseologica- que libera a las ciencias sociales y a las humanidades de la envidia kantiana 
con que miran el progreso cientffico y que resitua a la ciencia en el lugar que le es propio 
dentro del mundo de la cultura. Steven Weinberg afirma en algun momento que la filosoffa 
de la ciencia es tan util para los cientfficos como la ornitologfa para los pajaros. Un ejemplo 
mas de cientifi-centrismo. ^Por que la finalidad de la filosoffa de la ciencia deberfa ser su 
utilidad para la ciencia? Tratar de comprender que tipo de conocimiento es el conocimiento 
cientffico y cual es su relation con otros aspectos de la cultura tal vez no contribuya a un 
mejor dominio de la naturaleza (al menos no directamente); pero existen otras preocupa- 
ciones, a parte de las estrictamente cientfficas, que son igualmente importantes. 

A la pregunta que nos hacfamos al comienzo tenemos que responder que no existe un 
modo cognitivamente privilegiado de considerar la entrana relacional de la realidad. Para 
Rorty, la ciencia podrfa ser modelo cultural solo en tanto que es capaz de lograr facilmente 
un consenso no forzado, es decir, en tanto que prima la solidaridad dentro de la profesion. 
Esta concepcion del quehacer cientffico mas bien parece estar alimentando un adormeci- 
miento del ingenio investigador. Pero, en cualquier caso, yo no pretendo, como Rorty, ayu- 
dar a diluir las diferencias entre los distintos ambitos del saber; no creo que sea la manera 
mas adecuada de hacer desaparecer las hegemonfas epistemologicas. Mas bien al contra- 
rio, esa es una propuesta que lleva a un difuso monismo epistemologico semejante al de Hi¬ 
lary Putnam. Resulta preferible afirmar la distincion, que es lo que permite hablar de plura¬ 
lismo sin desatar, necesariamente, luchas por la superioridad o la pureza teorica. 

Intentar convertir verdades religiosas en verdades cientfficas o verdades cientfficas 
en verdades eticas, por ejemplo, son transformismos magicos que se han ensayado muy fre- 
cuentemente y que esconden finalidades muy concretas que conviene desenmascarar. El 
choque entre los distintos ambitos de conocimiento resulta, por otra parte, inevitable. 
Nuestro pluralismo epistemologico no pretende dar por resueltos estos conflictos, al con- 
trario. Lo que pretende es, precisamente, renunciar a querer darles la solucion definitiva y a 
priori, algo que solo conduce a una concepcion monolftica del conocimiento y de la verdad. 
Los mismos hombres que hacen ciencia, buscan una vida mas comoda por medio de la tec- 
nica, tienen experiencias esteticas, tratan de sobrevivir y de construir su identidad en socie- 
dad e, incluso, tal vez se interrogan por el sentido de la vida o la trascendencia. No podemos 
pretender resolver la compleja articulation de las distintas dimensiones de nuestra vida re- 
duciendola a una sola faceta. Un hombre unidimensional tal vez podrfa ser la solucion, 
pero tendrfa que renunciar a su humanidad. 


jects, any set of categories for describing the world, indeed, any system of representation at all is conventio¬ 
nal, and to that extent arbitrary.” 

21 Agazzi, E. (1996): El bien, el mal y la ciencia, Madrid, Tecnos, Trad. Ramon Queralto; p. 329: “Dentro de 
un planteamiento sistemico se puede demostrar que todos estos valores, y tambien otros, poseen una digni- 
dad y legitimidad intrfnsecas, y que el verdadero problema no es fundamentalmente el de establecer una gra- 
dacion de importancia entre ellos, sino mas bien de asegurarle a cada uno un grado adecuado de desarrollo, 
optimizando en sentido dinamico sus complejas relaciones recfprocas”. 
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RESUMES 1 

Este analisis parte de una teorfa que con- 
centra su interes en la comunicacion como eje 
de intermediacion entre la polftica y la democra¬ 
cia. Se trata de dar respuestas a las interrogan- 
tes: i) ^debe definirse la polftica como hecho co- 
municativo?, ii) ^puede replantearse el sistema 
comunicativo de la sociedad, y crear nuevas ba¬ 
ses de convivencia polftica y social?, iii) ^tiene 
algo que ver la comunicacion con la posibilidad 
de proponer un pensamiento nuevo sobre la de¬ 
mocracia? Finalmente, se describe el aporte del 
pensamiento crftico latinoamericano al extenso 
debate provocado por las siguientes premisas: i) 
que lo fundamental en la definicion de la comu¬ 
nicacion no es la tecnica; ii) para pensar la co¬ 
municacion es necesario vincularla a sus rafces 
culturales y sociales. 
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ABSTRACT 

The analysis is based on a theory that 
concentrates on communication as the axis of 
intermediation between politics and democ¬ 
racy. It attempts to answer the questions: i) 
Should politics be defined as a communicative 
fact?, ii) Can society’s communicative system 
be re-stated to create new bases for political and 
social coexistence?, iii) Does communication 
have anything to do with the possibility of pro¬ 
posing new thinking about democracy? Finally, 
it describes the contribution of Latin American 
critical thought to the extensive debate stirred 
up by the following premises: i) Technical as¬ 
pects are not the fundamental point in defining 
communication; and ii) To re-think communi¬ 
cation, it is necessary to relate it to its cultural 
and social roots. 
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“La verdadera catastrofe de la television es esa 
deception profunda en cuanto a lafuncion 
moderna de la information. Primero sonamos con 
la imagination en el poder -en el poder politico, 
se entiende-, y ahora sonamos cada vez menos o 
ya nada. Elfantasma se ha desplazado a los media 
y a la information. Se ha podido sonar (al menos 
colectivamente, si a nivel individual no hay 
ilusion) con encontrar alii una libertad, una 
franquicia, un nuevo espacio publico. Desilusion: 
los media han revelado ser mucho mas 
conformistas, mucho mas serviles de lo previsto, 
mas semiles a veces que los politicos 
profesionales ”, 

Jean Baudrillard: Pantalla Total, 1997. 
pp. 218-219. 


Repensar la democracia supone cuestionar los fundamentos teoricos tradicionales 
(descriptivos y normativos), que legitiman un presente politico sin alternativas y encadena- 
do a una ciudadania sin deliberation. La frase de Martin-Barbero 1 : “tomar en serio la de¬ 
mocracia va a significar asumir a fondo la trama cultural y comunicativa de la politica”, es 
una premisa util para explicar el doble proceso de intervention de la comunicacion en la de¬ 
mocracia. 

La doble dimension que prefigura una nueva lectura de la comunicacion frente a la 
democracia, constituye los ejes teoricos fundamentales que mueven este discurso: a) la re¬ 
construction de la politica vista desde la cultura massmediatica; b) la practica comunicati¬ 
va como nueva racionalidad constitutiva que crea los espacios publicos para el ejercicio de 
una ciudadania politica y civil plena. 

Esto supone proponer de antemano deslindar los fines de ambas dimensiones de la 
action comunicativa, en terminos constitutivos (y no solo instrumentales) vinculados sin 
remedio a las practicas sociales. 

Habermas 2 aporta referentes interesantes que enriquecen la discusion al definir las 
comunicaciones que se extienden a escala planetaria y que discurren mediante lenguajes 
naturales (la mayoria con medios electronicos) o a traves de codigos especiales (el dinero y 
el derecho). Admite que la comunicacion tiene un significado ambivalente y que de estos 
procesos surgen tendencias contrapuestas. Por una parte, la expansion de la conciencia de 
los actores y, por otra, la ramification, la ampliation del alcance de redes y sistemas (los 
mercados) u organizaciones. Si bien, dice el autor, que el crecimiento de sistemas y redes 
multiplica las posibilidades de contactos y comunicaciones, no provoca per se el ensancha- 


1 Martm-Barbero, Jesus: “Notas sobre el tejido comunicativo de la democracia”, Telos , 27: pp, 13-25, Madrid, 
1991. 

2 Habermas, Jurgen: La inclusion del Otro , Paidos, Barcelona, 1999, p. 98. 
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miento de un mundo compartido intersubjetivamente, ni el encadenamiento discursivo de 
puntos de vista relevantes, temas y contribuciones a partir de los cuales se forman los espa- 
cios publicos politicos. “La conciencia de sujetos que hacen planes, que se comunican en- 
tre si y actuan parece que simultaneamente se ha ampliado y fragmentado”. 

Asf como en el campo de la teorfa polftica se hace urgente una labor de recreacion del 
conocimiento, tambien es imperativo crear un nuevo fundamento epistemologico que ilus- 
tre el contradictorio espectro en el cual se mueve hoy el fenomeno de la comunicacion en 
una sociedad globalizada. 

La conexion de los Estados-nacion con las normas de las redes planetarias es el pre- 
ludio de un cambio profundo del modelo economico y social, es decir de las formas de or- 
ganizacion del conjunto de las relaciones sociales en cada sociedad. Para definir ese nuevo 
momento de la historia de la integracion mundial ha aparecido la nocion de globalizacion. 
La ambicion de esta palabra es cubrir el proceso de unificacion del campo economico, dar 
cuenta de la situacion general del planeta y de su porvenir. No se puede negar que el termi- 
no globalizacion recubre una serie de realidades nuevas llamadas a cambiarprofundamen- 
te los modos de vida, pero al mismo tiempo remite a una ideologfa. “Forma parte de esos 
terminos tramposos que se han naturalizado con las logicas mercantiles” 3 . 

Beck 4 5 nos habla de una globalidad irrevisable, lo que implica dos cosas basicas: por 
un lado, un conjunto de relaciones de poder, social y polfticamente organizadas de manera 
no nacional-estatal y, por el otro, la experiencia de vivir y actuar por encima y mas alia de 
las fronteras. La sociedad mundial no significa una sociedad de economfa mundial, sino 
una sociedad no estatal, es decir un conglomerado social para el cual las garantfas de orden 
territorial-estatal y las reglas de polftica publicamente legitimada, pierden su caracter obli- 
gatorio. En el campo de accion de la sociedad mundial estamos asistiendo a una politiza- 
cion mediante la despolitizacion de los Estados. 

Castells senala tambien que lo que resulta crucial en una sociedad informacional 
/global es la compleja interaccion entre las instituciones polfticas con bases historicas y los 
agentes economicos cada vez mas globalizados. En su definicion de los contornos de la 
economfa global, afirma que no abarca todos los procesos economicos del planeta, no in- 
cluye todos los territorios, ni a todas las personas en sus trabajos, pero afecta de forma di¬ 
recta o indirecta la subsistencia de la humanidad completa. 

Ramonet 6 constata la situacion de nueva crisis (ya no en el sentido economico y so¬ 
cial del termino), sino una crisis de civilizacion, de percepcion del rumbo del mundo. Las 
dificultades con las que tropezamos -puntualiza el autor- tienen su origen en fenomenos a 
escala planetaria que han transformado la arquitectura intelectual y cultural en la que nos 
desenvolvemos. Es una crisis de inteligibilidad, y esta crisis se basa en el hecho de que un 


3 Mattelart, Armand: “Utopia y realidades del vinculo global. Para una critica del tecnoglobalismo”, Dialogos 
de la comunicacion, 50: pp. 9-25, Federation Latinoamericana de Facultades de Comunicacion Social.- 
Fundacion Konrad Adenauer, Lima, 1997. 

4 Beck, Ulrich: ^Que es la globalizacion? Falacias del globalismo, respuesta a la globalizacion, Paidos, Barce¬ 
lona, 1998, pp. 146-147. 

5 Castells, Manuel: La Era de la Informacion. Economi'a Sociedady Cultura. Vol. 1, Alianza, Madrid, 1998, 
pp. 128-129. 

6 Ramonet, Ignacio: La Tirania de la Comunicacion. Ed. Debate, Madrid, 1998, pp. 60, 63. 
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cierto numero de paradigmas han cambiado. Un edificio que se sostenfa en los dos paradig- 
mas que erigieron el Estado moderno (el progreso y el modelo mecanico) han desaparecido 
hoy, y han sido reemplazados: el primero por la comunicacion, y el segundo, por el 
mere ado. 

Es en este contexto que podemos ubicar hoy los nuevos signos, los anclajes, y una 
densidad aparente o cierta del fenomeno comunicativo y sus entrecruzamientos con dos ca- 
ras de la political una referida al vaefo cultural de la polftica, a la crisis de valores, a la clau- 
sura del sentido y a la perdida de referentes concretos de la polftica y la otra, que alienta y 
oxigena una nueva vision de la polftica. 

Dirfamos con Ulrich Beck 7 que hay que abandonar el barco de la polftica del statu 
quo\ en todo caso, abrirlo, ampliarlo, repensarlo y recomponerlo y exactamente a esto 
apunta la invencion de lo politico. Esto significa polftica creativa, autocreativa, que propo¬ 
ne y forja nuevos contenidos, formas y coaliciones. Pero no se agota en ello, sino que prac- 
tica y lucha por espacios, formas y foros, estructuras y estilos, dentro y fuera del sistema po¬ 
litico. 

Considerando el excesivo espacio que ocupan hoy los medios de comunicacion en 
detrimento de otros procesos de mediacion, cabe introducir aquf una reflexion que hace 
Breton 8 sobre las condiciones que deberfan darse para que la palabra polftica pueda encon- 
trarse con su publico: “reducir la mediacion a la mediatizacion es quebrar el hilo argumen¬ 
tative propio de lo politico para sustituirlo por el comentario mediatico”. 

A la escasez de mediacion se responde hoy con un exceso de mediatizacion. Es nece- 
sario crear las condiciones para que se puedan recomponer los procesos de mediacion ajena 
a los medios; o reestablecer la competencia entre los medios y otras vfas de comunicacion 
de la palabra polftica, con lo cual la democracia ganarfa. La presencia fuerte y por ello cref- 
ble de la palabra polftica, depende de la argumentation. No aquella concebida como dispo- 
sitivo manipulador destinado a seducir, sino de manera mucho mas democratica, convin- 
cente y apropiada, capaz de llegar a aquellos mismos para quienes esa palabra tiene valor. 
Esto solo puede ser posible si se pone fin a una asimilacion automatica entre medios y de¬ 
mocracia 9 . 

Se asocia con toda razon la crisis de representation polftica con el alcance y la in- 
fluencia que ha tornado hoy la “comunicacion polftica”. El riesgo es evidente: “el desarro- 
llo de una polftica de masas en la cual los que ostentan el poder o, en mayor medida, los me¬ 
dios de comunicacion, tendrfan capacidad de imponer ideas, sobre todo candidatos, asf 
como se publicita cualquier producto de gran consumo”. Si la comunicacion polftica crece 
en importancia es porque la polftica no impone ya principio alguno de integration o de uni¬ 
fication al conjunto de las experiencias sociales 10 . 


7 Beck, Ulrich: La Invencion de lo Politico. FCE, Buenos Aires, 1999, pp. 181-182. 

8 Breton, Philippe: “Medios, mediacion y democracia”, en Gilles Gauthier, Andre Gosselin y Jean Mouchon 
(Comps.), Comunicacion y Politico, pp. 356-371, Gedisa Barcelona, 1998. 

9 Breton, Philippe: “Medios, mediacion y democracia”. Op. cit., p. 370-371. 

10 Touraine, Alain: “Comunicacion Polftica y crisis de la representatividad” en Jean-Marc Ferry y Dominique 
Wolton (Org.), El nuevo espacio publico , pp. 47-56, Gedisa, Barcelona, 1995. 


Utopia y Praxis Latinoamericana. Aho 9, No. 24 (2004), pp. 67 - 77 


71 


La presencia en los medios se ha convertido en una estrategia fundamental para el 
poder". La polftica democratica ya no puede prescindir de una gestion de medios. Cual- 
quier gestion organizacional, tecnica y tematica es incompleta sin un adecuado manage¬ 
ment de medios 12 . 

Como ejemplo, describe Mattelart 13 , los riesgos en el proceso de transition hacia el 
modelo de gestion global. Esto ha llevado a que la funcion “comunicacion” sea considera- 
da un instrumento de la gestion estrategica. Se transforma al sujeto empresa en un protago- 
nista politico directamente implicado en la gestion de asuntos publicos. Este modelo de 
gestion de comunicacion y de construction de la imagen corporativa se ha impuesto en la 
sociedad como unico modo de comunicar. Asi la comunicacion se constituye en una exce- 
lente tecnologia de la gestion social. Basta con senalar la extension del modelo de comuni¬ 
cacion de gestion hacia las instituciones estatales, las colectividades territoriales y las aso- 
ciaciones humanas. Se ha redefinido la relacion con los ciudadanos y la sociedad civil recu- 
rriendo al imaginario del marketing. 

Ramonet 14 tambien afirma que a partir de la revolution economica y tecnologica, la es- 
fera de la comunicacion tiende a absorber la informacion y la cultura. La informacion ya no 
tiene mas valor en si misma en relacion con la verdad o en relacion con su eficacia civica. La 
informacion es una mercancia, y como tal esta sometida a las leyes del mercado, de la oferta y 
la demanda, y no a otras reglas como podrian ser las derivadas de criterios civicos y eticos. 

No hace falta conciencia politica para saber que tras los famosos cubos de basura de 
la historia, ahora nos enfrentamos a los cubos de basura de la informacion. Ahora 
bien, puede que la informacion sea un mito, pero lo cierto es que nos han atiborrado 
con este mito de recambio, sustituto moderno de todos los demas valores 15 . 

Con este modelo difusionista de comunicacion persuasiva se asocia tambien el poder 
movilizador y el potencial politico de los medios de comunicacion. Ramonet 16 advierte que 
la subordination de la democracia a los otros juegos de poder (principalmente el poder eco- 
nomico), no se ha debilitado sino que se ha fortalecido con la nueva fenomenologia media- 
tica. Esto ocurre no solo porque la politica se hace principalmente en los medios de comuni¬ 
cacion, sino porque los duenos de estos contribuyen a relativizar el dialogo democratico. El 
dialogo entre poder politico y poder economico se complementan hoy con un nuevo perso- 


11 El punto clave segun el analisis de Castells (1997) es que los medios electronicos (no solo la television y la 
radio, sino los periodicos e Internet) se han convertido en el espacio privilegiado de la politica. No es que 
toda la polftica pueda reducirse a imagenes, sonidos y manipulation simbolica, pero sin ellos no hay posibili- 
dad de obtener o ejercer el poder. 

12 Sarcinelli, Ulrich: “De la democracia parlamentaria y representativa a la democracia de los medios”, Contri- 
buciones 2: pp. 7-23, Konrad-Adenauer, CIEDLA, Buenos Aires, 1997. 

13 Mattelart, Armand: La Mundializacion de la Comunicacion , Paidos, Barcelona, 1998, p. 85-86. 

14 Ramonet, Ignacio: Op. cit., pp. 48-49. 

15 Baudrillard, Jean: Pantalla Total , Anagrama, 1997, p. 218. 

16 Ramonet, Ignacio: “Medios de Comunicacion y Libertad de Expresion”, Diario La Verdad , 04-11 -2001, Su- 
plemento cultural Signos en Rotacion, tornado de Le Monde Diplomatique. 
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naje: el poder mediatico. A1 caracter corporativo de este conviene que la democracia siga 
siendo manipulada desde arriba. 

Considerando este contexto, examinemos el alcance de los aportes del discurso de 
autores latinoamericanos que han identificado la relacion de intermediacion entre: comu¬ 
nicacion, politica, ciudadania y democracia. 

Se ha logrado un balance del trabajo teorico realizado por investigadores latinoamerica¬ 
nos que coinciden en una misma lectura sobre la perdida de referentes historicos de la politica. 
Los autores senalan la devaluacion del discurso politico y el proceso de deterioro de las institu- 
ciones politicas, la ausencia de los espacios publicos para el enfrentamiento, la deliberation y la 
toma de decisiones, y la aceptacion general del uso de la polftica como estrategia del espectacu- 
lo publicitario y simbolo sustentador de una democracia virtual (Ramos Jimenez 17 ; Novaro 18 ; 
Roncagliolo 19 ). Otros autores han develado el singular peso politico que tiene la television en 
America Latina; los vinculos estrategicos que se establecen entre el poder economico, el poder 
politico y el poder mediatico, y el claro modelamiento del discurso politico que se impone a tra- 
ves de la subcultura mediatica (Pascuali ; BisbaL ; Goycoolea Prado" ). 

Jesus Martin-Barbero es uno de los teoricos del pensamiento critico latinoamerica- 
no, que ha logrado profundizar en su discurso la doble vertiente simbolica de la comunica¬ 
cion frente a la politica y a la democracia. 

Si hay una dimension que ha acompanado la progresiva invention de la democra¬ 
cia desde su figura griega hasta su puesta en escena contemporanea es la de la co¬ 
municacion. Laposibilidad de contrastarpuntos de vista diferentes, el acceso a in¬ 
formation de calidad, lapublicidad de los eventos ciudadanos frente a toda forma 
de secretismo, la participation mas completa posible en los procedimientos de de¬ 
cision colectivos asi como en su flexibilidad y revocabilidad son todas condicio- 
nes de la democracia" 3 . 

El autor denuncia una contemporaneidad que confunde los tiempos y los aplasta 24 . 
El “culto al presente” es alimentado en su conjunto por los medios y en especial por la tele- 


17 Ramos Jimenez, Alfredo: “Cultura Democratica y forma partidista de hacer politica”, Relea 3: pp. 45-59, 
CIPOST, Caracas, 1997. 

18 Novaro, Marcos: “Los populismos latinoamericanos transfigurados”, Nueva Sociedad 144: pp. 90-103, Ca¬ 
racas, 1996. 

19 Roncagliolo, Rafael: “De las politicas de Comunicacion a la incomunicacion de la politica”, Nueva Socie- 
dad\40\ pp. 102-111, Caracas, 1995. 

20 Pascuali,Antonio: “Reinventar los Servicios Publicos”, Nueva Sociedad 140: pp. 70-89, Caracas, 1995. 

21 Bisbal, Marcelino: “Polftica y Democracia en tiempos del espectaculo massmediatico” en Seminario Medios 
de Comunicacion y Democracia , UCAB - Fundacion Konrad Adenauer, Caracas, 1995, pp. 8-10. 

22 Goycoolea Prado, Roberto: “Democracia en la Sociedad Telematica”, Urna\ pp. 25-30, Mexico, 1998. 

23 Martin-Barbero, Jesus y Rey, German: Los ejercicios del ver. Hegemom'a audiovisual yficcion televisiva , 
Gedisa, Barcelona, 1999, p. 64. 

24 “El tiempo tecnico no es jamas el tiempo economico y social. Historicamente hablando, no existe un tiempo 
que vaya de la tecnologfa a la sociedad”. Ver: Dominique, Wolton: Internet £ Ydespues? Una teoria critica 
de los medios de comunicacion, Gedisa, Barcelona, 2000. 


Utopia y Praxis Latinoamericana. Aho 9, No. 24 (2004), pp. 67 - 77 


73 


vision. Una tarea clave de los medios es fabricar un presents, “concebido bajo la forma de 
golpes sucesivos sin relacion historica entre ellos. Un presente autista, que cree poderbas- 
tarse a si mismo” 25 . 

Barbero 26 reconoce mas que una enfermedad de la polftica, la massmediacion televi- 
siva indica la crisis de la representacion y las transformaciones que atraviesa la identidad 
de los medios. Y todo a consecuencia del estallido que vive el espacio audiovisual en sus 
oficios y alianzas, en sus estructuras de propiedad y gestion. Y mas alia porque la television 
se ha convertido en un espacio de mediacion de la sensibilidad y teatralidad de la polftica, a 
la vez espacio de simulation y de reconocimiento social. Explica el reto que significa redu- 
cir la fascination de las mayorfas con la television, principalmente en nuestros pafses, don- 
de la ausencia de espacios de expresion polftica (cultura, escuela, fabrica) promueve la es- 
cena de los medios y especialmente de la television, pues es en ella donde se produce el es- 
pectaculo del poder y el simulacra de la democracia. 

“La capacidad de mediacion proviene menos del desarrollo tecnologico del medio, o 
de la modernization de sus formatos, que de lo que de el espera la gente, y de lo que pide”. 
La television se ha convertido en actor decisivo de los cambios politicos, en protagonista de 
las nuevas maneras de hacer polftica, a la vez que es en ella donde el permanente simulacra 
de los sondeos suplanta la participation ciudadana, y donde el espectaculo en su aparente 
vision de la realidad logra disolver el debate politico 27 . 

Aquf comienza a revelarse la otra dimension de la practica comunicativa como nueva 
racionalidad constitutiva que crea los espacios piiblicos para el ejercicio de una nueva 
ciudadania politico y civil, tal y como se ha definido en las premisas centrales de esta inves¬ 
tigation. 

Si ubicamos la comunicacion en esta dimension, es posible coincidir con la tesis de 
Martin- Barbero cuando afirma que, “la comunicacion permite la visibilidad cuando abre el 
espacio de la deliberation publica, resalta el perfil y los puntos de vista de los diversos ado¬ 
res, expone los temas en controversia y sus diferentes interpretaciones y aumenta la canti- 
dad y sobre todo la calidad de las formas de acceso al debate social”. La realidad es otra si se 
admite que al ser interesada la comunicacion, posee distorsiones, campos restringidos de 
expresion, temas que aun quedan intencionalmente ocultos. 

El punto de encuentro entre la comunicacion y la democracia en el discurso de Barbe¬ 
ro se expresa, en la imagen democratica de la plaza, asociada a la igualdad de derechos y de 
recursos politicos, entre ellos la oportunidad de comunicar y de ser escuchados. Tambien a 
la construction de consensos en medio de la conflictividad y el disenso 28 . 

El trabajo teorico de Norbert Lechner es ilustrativo del trecho que es necesario reco- 
rrer para mostrar las muchas piezas del viejo engranaje democratico que hoy lucen oxida- 
das, unas no caben y otras no se han inventado. 


25 Martm-Barbero, Jesus: “Globalization comunicacional y descentramiento cultural”, Dialogos de la comu¬ 
nicacion 50: pp. 27-41, Federation Latinoamericana de Facultades de Comunicacion Social - Fundacion 
Konrad Adenauer, Lima, 1997. 

26 Martm-Barbero, J. y Rey, German, Op. cit., pp. 11, 16. 

27 Ibid., p. 29. 

28 Ibid.,p.l\. 
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Elda MORALES 
l Cudl comunicacion para que democracia? 


“Para construir la democracia hay que imaginarla y la imaginamos proyectando 
hacia un horizonte utopico una imagen de plenitud -el consenso- por referenda a la cual 
las relaciones humanas son concebidas como un reconocimiento recfproco 29 . El autor reco- 
noce que la invocacion de estrategias de consenso serfa inconcebible sin un concepto lfmite 
de consenso. 

Se requiere un referente trascendental que nombre lo imposible para poder concebir 
lo posible: delimitar e interpretar el universo de lo real y discernir los objetivos deseados. 
Solo por intermedio de premisas como la “soberanfa popular” y la “voluntad general” tiene 
sentido plantearse la disposition de los hombres sobre la organization de su convivencia y 
la elaboracion colectiva de sus fines sociales. Porque el consenso absoluto es imposible, el 
disenso es posible, pero a la vez limitado al reconocimiento recfproco. En America Latina 
no podremos construir un orden alternative sino sabemos, simultaneamente, fundamentar- 
lo. No existe necesidad historica o razon teorica que obligue a construir un orden democra- 
tico. Si la utopia del consenso tuviera fuerza social, ella no es una garantfa que asegura la 
estabilidad de la democracia. Esta dependera de las relaciones de reciprocidad que desarro- 
llen los hombres 30 . 

Precisamente, la ausencia de estas relaciones de reciprocidad, de entendimiento mf- 
nimo sobre cual es la realidad democratica que imaginamos y que queremos construir es lo 
que nos empuja hoy al caos, a fachadas democraticas que albergan ambiciones desmedidas 
de grupos enquistados en el poder, que no asumen otra estrategia mas que la garantfa de su 
propia supervivencia como clase depredadora. Por ello, este escenario creado por la llama- 
da globalizacion financiera, sustentada en la instantaneidad y masificacion de la informa- 
cion, rompe cualquier esquema de presencia y convivencia real, ambiente ideal para esca- 
par del nexo que implique participation directa, comunicacion y action polftica. 

Aquella esperanza abrigada en el discurso de Lechner a mediados de los 80 se difu- 
mina. “La globalizacion de las comunicaciones no solo logra borrar las fronteras entre es- 
pacio publico y espacio privado, sino que desterritorializa el universo simbolico y pone en 
entredicho los sentimientos de pertenencia y arraigo”. No hay otro tiempo mas que el tiem- 
po presente. La misma polftica se circunscribe a lo inmediato, sin lograr elaborar horizon- 
tes de future compartido. Se agrieta el piso de evidencias sobre el cual se levanta la comuni¬ 
cacion cotidiana y el debate politico. El autor reconoce hoy los obstaculos a los que se en- 
frentan los actores politicos en la elaboracion de consensos y en la construccion de vfnculos 
recfprocos mediante los cuales enfrentar los avatares del future ’ 1 . 

Garcia Canclini 32 senala como uno de los hechos significativos de los anos ochenta y 
noventa, el desvanecimiento de los espacios politicos de negotiation. Las luchas polfticas 
han adquirido un caracter abstracto, por la incapacidad de las cupulas burocraticas de asu- 
mir la densidad sociocultural de la vida cotidiana, lo que se agrava por la intervention de las 


29 Lechner, Norbert: La conflictiva y nunca acabada construccion del orden deseado , Siglo XXI, Madrid, 
1986. 

30 Ibid., pp. 173-177. 

31 Lechner, Norbert: “La Polftica no es lo que fue” Nueva Sociedad 144: pp. 104-113, Caracas, 1996. 

32 Garcia Canclini, Nestor: Consumidores y Ciudadanos. Conflictos multiculturales de la globalizacion, Gri- 
jalbo, Mexico, 1995, pp. 196-197. 
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industrias comunicacionales que sustituyen las interacciones directas por la mediatiza- 
cion electronica. Los espacios publicos que anteriormente promovfan los enfrentamientos 
fisicos entre la sociedad civil y los poderes gubernamentales, hoy se han erosionado. La 
conflictualidad social y la gestion de sus transacciones se desplazan a lugares hermeticos, a 
fuerzas que los ciudadanos no pueden enfrentar. 

El analisis de Garcia Canclini, no queda en la mera descripcion del ejercicio de la po- 
litica como simulacro, que impide cualquier confrontacion de posiciones. Para el la video- 
politica no es la unica cultura, tambien puede ser reconocida la persistencia de reflexiones 
criticas y movimientos sociales de oposicion, que mantienen abiertas las preguntas por el 
reconocimiento entre los hombres y por el conflicto entre los grupos. Re vela el conflicto 
entre dos tendencias culturales: la de la negociacion razonada y critica, y la del simulacro. 
Ahora bien la manera como “se ha de negociar el compromiso entre ambas tendencias sera 
decisivo para que en la sociedad futura predomine o la participacion democrdtica o la me- 
diatizacion autoritaria” 33 . 

Lanz 34 confirma la tesis anterior, la devaluacion del discurso politico corre pareja 
con la entronizacion de la cultura mass-medidtica. Ya no se trata del simple impacto de los 
medios masivos de informacion sobre el comportamiento politico, sino de la produccion 
misma de la realidad desde esta subcultura. 

Se identifica como el gran vacio de la politica como proyecto y como ideologia se re- 
cubre hoy por la expansion mediatica, que no es solo equipamiento tecnologico, sino tam¬ 
bien discursividad. La comunicacion produce dos dimensiones muy utiles hoy para enri- 
quecer la discusion: a) una comprensible sospecha de degradacion que seria inherente a lo 
massmediatico; b) una prefiguracion entusiasta del proceso, enfatizando sus positivida- 
des 35 . Respecto a esta ultima dimension, su reconocimiento, la posibilidad de recrearse con 
este nuevo sentido del papel de lo comunicacional esta sujeto a construir una nueva nocion 
del espacio publico. Hoy lo publico es publico porque se funda comunicacionalmente. 
“Los nuevos espacios de libertad no pre-existen al pensamiento y a la experiencia. Elios se 
imaginan en los desafios cotidianos frente al poder. La novedad de hoy tal vez sea que esos 
espacios de libertad deberan ser transitados comunicacionalmente” 36 . 

Mattelart 37 coincide con Ramonet 38 cuando afirma que el paradigma de la comunica¬ 
cion sustituye al del progreso y cambio social. Siendo la comunicacion originariamente 
uno de los principales agentes de civilization / progreso se convierte hoy en una figura me- 
taforica. Es patente en el discurso de Mattelart (como en el resto de los autores ya resena- 
dos) una doble lectura del fenomeno comunicativo: 


33 Ibid. p. 199. 

34 Lanz, Rigoberto: La Deriva Posmoderna del sujeto. Para una Semiotica del Poder , CDCH/ UCV, Caracas, 
1998, p. 111. 

35 Lanz, Rigoberto: “Pensar la ciudadama despues del fin de la politica”, Relea 11: pp. 123-138, CIPOST, Ca¬ 
racas, 2000. 

36 Ibid., p. 129. 

37 Mattelart, Armand: La Invencion de la Comunicacion , Bosch, Barcelona, 1995. 

38 Ramonet, Ignacio, Op. cit. 
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l Cudl comunicacion para que democracia? 


(....) las maquinas tecnologicas de informacion y comunicacion (desde la infor- 
matica y la robotica, pasando por los medios), operan en lo mas profundo de la 
subjetividad humana, no solo en el seno de sus memorias, de su inteligencia, sino 
tambien de su sensibilidad, de sus afectos y de sus fantasmas inconscientes. Esta 
evolution de la maquina no puede juzgarse ni positiva ni negativamente; todo de- 
pende de lo que sera su engarce con los condicionamientos colectivos de enuncia¬ 
tion. Lo mejor es la creation, la invention de nuevos universos de referenda; lo 
peor es la massmediatizacion embrutecedora a la que hoy estan condenados miles 
de millones de individuos . 

Son evidentes los efectos de la “aldea global”, que asi como logra ennoblecer las de- 
sigualdades, tiene un peso decisivo en la actitud de conformismo y amnesia compartida 40 . 

Por ello es crucial abrigar fuertemente la esperanza de imaginar de nuevo la comuni¬ 
cacion, de re-insuflarle un poco de historia, en palabras de Mattelart.. 

Uno de los peligros a los que se enfrenta la comunicacion, es el del vaciado de su es- 
pecificidad historica por una conception radicalmente instrumental, como aquella que es- 
pera que las transformaciones sociales y culturales seran el efecto de la implantation de in- 
novaciones tecnologicas. Asi como la cultura debe ser vista como un proceso de renova- 
cion en lo politico, pensar los procesos de la comunicacion desde la cultura, significa dejar 
de pensarlos desde las disciplinas y desde los medios. Significa tambien romper con la se- 
guridad que proporciona la reduction de la problematica de la comunicacion a la de las tec- 
nologias 41 . 

Wolton 42 describe cual deberia ser hoy la propuesta de una teoria de la comunica¬ 
cion: “ consiste en no reducir la comunicacion hasta una explotacion tecnoldgica, ni tam- 
poco en suponer que la innovacion tecnologica, siempre mas rapida que la innovacion cul¬ 
tural o social, modificara al final la situacion general de la sociedad”. 

La comprension de la esencia cultural de la comunicacion, permite definir su caracter 
de proceso productor de significaciones, y no de simple circulacion de informacion; proce¬ 
so en el cual el receptor no es un mero decodificador del mensaje dirigido por el emisor, 
sino tambien un productor de sentidos. 

El desarrollo de la politica simbolica y de movilizacion en torno a causas no politicas 
es una tendencia que puede darse en el proceso de reconstruction de la democracia. Los 
ciudadanos podrian formar, y estan formando sus propias constelaciones politicas e ideolo- 
gicas, evitando las estructuras politicas establecidas y creando un ambito politico adapta¬ 
ble. Estas movilizaciones se encuentran entre los movimientos sociales y las acciones poll- 


39 Mattelart, Armand, Op. cit., pp. 364-365. 

40 “El sentimiento de que el mundo, tal como lo presenta la television, resulta inaprensible para el comun de los 
mortales, se une a la impresion de que el juego politico es un asunto de profesionales para impulsar, sobre 
todo entre la gente menos politizada, un desapego fatalista, favorable al orden establecido”. Ver: Bourdie, 
Pierre: Sobre la Television, Anagrama, Barcelona, 1997. 

41 Martm-Barbero, Jesus: De los medios a las mediaciones. Comunicacion Cultura y Hegemonia, Gustavo 
Gili. Mexico, 1987, p. 227. 

42 Wolton, Dominique: Internet despues? Una teoria critica de los nuevos medios de comunicacion, Gedi- 
sa, Barcelona, 2000, p. 19. 
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ticas dirigidas a los ciudadanos para que presionen a las instituciones publicas y privadas. 
Estas formas de movilizacion polftica 43 se definen como no partidistas, orientadas aun 
tema especffico y relegitiman la preocupacion por los asuntos publicos en las mentes y vi- 
das de la gente. Introducen nuevos procesos politicos y nuevos temas politicos, contribu- 
yendo a la crisis de la democracia liberal clasica 44 . 

El examen de las ideas precedentes apoya el nucleo central del objetivo teorico que nos 
lleva a vincular estrategicamente la comunicacion, la politico y la democracia. El interes que 
mueve este discurso se asienta en una posible transformacion radical de este entomo negador 
de la libertad de ser, de pensar y de expresar y para, rescatar y crear espacios publicos 45 . Esta- 
rfamos hablando no solo de un replanteamiento del concepto de ciudadanfa (que pasa por 
crear otras formas de gestion polftica) sino de pensar, revisar y proponer nuevos terminos, or- 
denes, valores, lenguajes y sentidos de esa realidad que llamamos “democracia”. 

Hasta ahora se ha aceptado que la ciudadanfa cubre, ademas de la identidad y un sen- 
tido de pertenencia, el respeto al pleno ejercicio no solo de los derechos civiles y politicos 
proclamados por el liberalismo (derecho a la vida, a pensar y expresarse libremente, a reu- 
nirse) sino los derechos de la segunda generacion (economicos, sociales y culturales) y de 
la tercera generacion (derecho a vivir en un ambiente sano y en una sociedad en paz ). Cada 
una de las generaciones de derechos mencionados viene orientado por un valor gufa, la pri- 
mera tiene como valor gufa la libertad, la segunda la igualdad, la tercera la solidaridad 46 . 
“El pleno reconocimiento publico como ciudadanos iguales requiere de dos formas de res¬ 
peto: 1) el respeto a la identidad intransferible de cada individuo, con independencia del 
sexo, raza o pertenencia etnica; 2) el respeto a aquellas formas de accion, practicas y con- 
cepciones del mundo que son objetos de un alto aprecio por grupos en desventaja” 47 . 

Ahora preguntamos ( ',quc democracia de hoy es capaz de garantizar estas legftimas 
aspiraciones ciudadanas? /,Que dirfamos frente a esta reflexion?: “si el sujeto atribuido a la 
democracia no es sino un muneco de deseos implantados en el a traves del binomio poder/ 
conocimiento, ^como podemos buscar el nuevo sujeto de la democracia del siglo XXI?” 48 . 

Este sujeto sobrevive, lo podemos encontrar, tiene figura porque ha demostrado ser 
capaz de impulsar formas de resistencia frente a las manipulaciones del poder. Por lo tanto, 
tambien es capaz de intervenir espacios sociales y culturales que han sido utilizados para 
reprimir acciones libertarias, puede ademas, crear las condiciones para el dialogo comuni- 
cativo y frenar los efectos perversos de la racionalidad dominante sobre su ser y su pensar. 


43 Greenpeace puede considerarse un buen ejemplo. 

44 Castells, Manuel, Op. cit., pp. 390-391. 

45 El espacio publico penetra la esfera privada y sustituye las estructuras tradicionales de socialization por sus 
instrumentos de comunicacion. El espacio publico se perpetua y se amplfa aun cuando haya disminuido su 
funcion de gestar el debate y los intercambios de opinion y el uso de practicas argumentativas. Por lo tanto, el 
espacio publico no se limita a su componente estrictamente politico. Ver: Miege Bernard: “El espacio publi¬ 
co: mas alia de la esfera polftica”, en Gilles Gauthier, Andre Gosselin y Jean Mouchon (Comps.), Comunica¬ 
cion y Politico , pp. 44-59, Gedisa. Barcelona, 1998. 

46 Cortina, Adela: Los ciudadanos como protagonistas, Galaxia Gutenber, Barcelona, 1999. 

47 Habermas, Jurgen, Op. cit., p. 192. 

48 Roiz, Javier: La Democracia Vigilante, Coleccion Catedra Estudios Avanzados 3, CIPOST, Caracas, 1998, 
p. 37. 
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RESUMEN 

Podemos decir, que en este escrito se trata 
de mirar la lectura, en tanto y en cuanto ella supo- 
ne, de alguna manera, ganar un horizonte, como 
mirada de si mismo y desde si mismo, en tomo a 
una situacion otra, acerca de un asunto otro. Este 
horizonte surge, por asf decirlo, de la tension entre 
el texto de fiction y el lector llevada a su maximo 
desarrollo en la dinamica de la alteridad. Por lo 
que esta tension, tambien se presenta justamente 
por el intento de aplicacion del texto a la situacion 
que vive el lector, porque un texto es comprendi- 
do, cuando es comprendido, siempre en cada caso 
de manera distinta. Asimismo, dicha tension tiene 
que ver con “la identidad del asunto compartido y 
(...) la situacion cambiante en la que se trata de en- 
tenderlo”. El presente trabajo trata justamente de 
algunas notas, esas notas que se van haciendo en 
los espacios en bianco de las paginas de Todos los 
Nombres de Jose Saramago como relato de fic- 
cion, y desde la palabra no dicha en lo leido, pero 
que la action de leer hace resonar en uno. 
Palabras clave: Lectura, cuidado de si, relato, 
Todos los Nombres de Jose Saramago. 


ABSTRACT 

This paper attempts to look at reading and 
all that this implies, to somehow find a view¬ 
point, such as a look at oneself and through the 
eyes of oneself, regarding one situation or an¬ 
other, one matter or another. This view arises 
from tension between the text of fiction and the 
reader, carried to his or her maximum develop¬ 
ment in the dynamic of otherness. This tension 
is also present due to the attempt to apply the 
text to the situation the reader experiences, be¬ 
cause a text is understood, when it is under¬ 
stood, always in a different way in each case. 
The tension also has to do with “the identity of 
the shared matter and (...) the changing situa¬ 
tion in which one is trying to understand it”. 
This work comes from some notes made in the 
empty spaces on pages of Todos los Nombres 
(All the Names) by Jose Saramago, seen as a fic¬ 
titious story, and from words not expressed in 
the reading, which the act of reading causes to 
resonate in the reader. 

Key words: Reading, care of self, narrative, 
Todos los Nombres by Jose Saramago. 


* Este trabajo forma parte del Proyecto de Investigation n° 07.12.4778.2000 del CDCH de la Universidad 
Central de Venezuela. 


Recibido: 15-10-2003 • Aceptado: 05-12-2003 




80 


Gladys MADRID 

El cuidado de si en la lectura, a proposito de Todos los nombres de Saramago 


Encima del marco de la puerta hay una chapa 
metdlica larga y estrecha, revestida de esmalte. 
Sobre unfondo bianco, las letras negras dicen 
Conservaduria General del Registro Civil. El 
esmalte estd agrietado y desportillado en algunos 
puntos. La puerta es antigua, la ultima capa de 
pintura marron estd descascarillada, las venas de 
la madera, a la vista, recuerdan una piel estriada. 
Hay cinco ventanas en lafachada, Apenas se cruza 
el umbral, se siente el olor del papel viejo 1 . 


Asf comienza Todos los Nombres, la novela de uno de los maestros de la Literatura 
de nuestro tiempo, Jose Saramago, premio Nobel de Literatura 1998. El presente trabajo 
trata justamente de algunas notas iniciales, esas notas que se van haciendo en los espacios 
en bianco de la pagina de la novela o del relato de ficcion y desde la palabra no dicha en lo 
lefdo, pero que la accion de leer hace resonar en uno. 

Quisiera en estas lrneas que tenemos para compartir, contarles acerca de mis propias 
impresiones y algunas reflexiones con respecto a la lectura de la misma, todas ellas alrede- 
dor de la idea de la lectura como una experiencia vital, es decir, como lo que nos mueve o 
transforma 2 de Larrosa, la nocion de accion de Arendt, la concepcion del cuidado de si, a la 
cual pudieramos agregar la del cuidado del otro, que tomamos de Foucault 3 y tambien alre- 
dedor del planteamiento de Gadamer 4 cuando senala que el comprender es auto-compren- 
dernos. 

1. EL CUIDADO DE SI COMO CUIDADO DE SI MISMO Y DEL OTRO 

El cultivo o el cuidado de si, tiene que ver con una inquietud, una permanente aten- 
cion sobre lo que ocurre en uno y por uno, tiene que ver con el preguntarse, revisarse, a fin 
de corregirse o de tomarse mas en serio. Tiene que ver con el comprenderse a sf mismo, 
pero yendo mas alia. 

Se trata de una serie de practicas que apuntan hacia la vigilancia (^podrfa decirse 
control?) y toma de decisiones para enmendar o retomar un camino. Lo cual tiene su grado 
de dificultad, toda vez que hemos dicho que la vida no tiene un camino preestablecido, en- 
tonces ^cuando saber si hemos errado el camino o no? Se sabe despues, una vez que la ac¬ 
cion se ha desplegado y recogemos las consecuencias buenas o malas, o quizas, porque he¬ 
mos aceptado que en el juego de la vida, en ese dar y tomar la palabra de uno y del otro, al- 


1 Saramago, J. Todos los Nombres. Madrid: Santillana, p. 11. 

2 Concretamente nos referimos a la concepcion de la lectura como experiencia de formacion de Jorge Larrosa 
en: Larrosa, J. La Experiencia de la Lectura. Estudios sobre Literatura y Formacion. Barcelona: Laertes, 
1998. 

3 Foucault, M. Historia de la sexualidad 3. La inquietud de si. Madrid: Siglo XXI, 1998. 

4 Gadamer, H.G. Verdad y Metodo II. Salamanca: Sfgueme, 1998, p. 129. 
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gunos juegos de relacion mueren y otros comienzan, sin saberse exactamente el por que, es 
decir, se introduce el azar en el devenir. 

A traves del cuidado de si, se comienza con un nuevo patron de estudio de las relacio- 
nes entre los individuos y los juegos de verdad, una manera que no aparece signada por las 
practicas coercitivas, sino por una practica de auto-transformacion del sujeto. Es decir, el 
de un ejercicio de uno sobre si mismo, mediante el cual se pretende acceder a cierto modo 
de ser, a traves de la transformacion. 

Se trata de rescatar el papel activo que juega el individuo en la conformation de si 
mismo, antes que dejarle ese trabajo a las diferentes instituciones que a lo largo de la histo- 
ria han establecido una serie de dispositivos de subjetivacion, que se traducen en los distin- 
tos discursos a partir de los cuales nos re-conocemos y nos relacionamos. Por ejemplo, 
<,quien ha determinado la salud mental sino el discurso venido de la psicologfa? 

Lo peligroso de estos discursos reside en su capacidad de alineacion del pensamiento 
haciendo uso del principio de autoridad. Por lo tanto, no ha de ponerse en duda el discurso, 
sino la persona. Por el contrario, la practica del cuidado de ,vf reivindica el papel del indivi¬ 
duo sobre su propia formation, convirtiendolo en agente-paciente de su pequena historia. 

En un primer piano, mas fntimo, el cuidado de si se asemeja a un movimiento de 
apertura contrario al de clausura 5 . A traves de la clausura se intenta salvaguardar al sujeto 
de la angustia que provoca la perdida de las certidumbres imaginarias que conducen a dotar 
de significado al mundo. El sujeto busca re-afirmarse, en una sobrevaloracion que pudiera 
conducir a una distorsion de la realidad. Cuando la realidad muestra una cosa contraria a lo 
que estamos dispuesto a aceptar, entonces deformamos la realidad o a nosotros mismos, en 
un intento de que pueda sobrevivir la ilusion de lo que somos. Hasta cierto punto, se trata de 
una defensa comun de nuestra psique, la cual funciona con cierta eficacia. El problema resi¬ 
de en cuando, por una incapacidad transitoria o permanente del individuo, se es incapaz de 
justipreciar la information recibida y se construye una interpretation a todas luces erronea. 
Al no poder enfrentarse al dialogo con lo otro o el otro, el sujeto recurre al conocimiento 
previo sobre sf mismo, que como se ha dicho pudiera estar sobreestimado, en un intento de 
resolver el problema de una forma economica, libre de riesgo, del riesgo de poder conver- 
tirse en otro, siendo el mismo. 

El movimiento de apertura al mundo, por el contrario, habla de una subjetividad for- 
talecida, que al igual que el bambu, es capaz de moverse con el viento, sin ser destruida en 
ese bade. Del dialogo con uno mismo se debe aprender a ser humilde, al escuchar nuestra 
fragilidad, y la incertidumbre con que se mueven nuestros pies, experimentandose el estu- 
por de una vida que no responde a un proyecto dado sino que se construye en el devenir. La 
fortaleza no esta fuera sino que se construye en la experiencia plena y poco estereotipada de 
la vida. En el dialogo con el otro, tambien se aprende a exponer lo que se es, a ponerse en 


5 Castoriadis senala como el hombre en su necesidad de darle sentido al mundo mantiene un conflicto entre 
dos movimientos contrarios. Por un lado, habla de la clausura identitaria, donde el sujeto esta encerrado en 
una identidad mas o menos fija, que lo lleva areproducir sus comportamientos, a desarrollar defensas frente a 
los otros, cuidando de que no hieran el narcisismo indispensable para su supervivencia. El otro movimiento 
serfa el de la apertura al mundo, el cual entiende como el quiebre de esa compulsion de repetition, a partir del 
cual podrfa aflorar la apertura del sistema, en el sentido de general' nuevas representaciones simbolicas. Cas¬ 
toriadis, C. “Logica, imagination, reflexion”. En: Roger Dorey y otros, El inconsciente y la ciencia, Buenos 
Aires: Amorrortu, 1991. 
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duda, y este movimiento ocasiona un dolor manejable solo cuando se logra comprender 
que tal actitud deja el remanente del crecimiento personal. 

La practica del cuidado de sf es muy antigua, se remonta a la cultura griega y romana, 
en especial la cultura griega, para quienes el conducirse bien, implicaba el cuidar de sf. Para 
los griegos, el ethos era la manera de ser y de comportarse. Era un modo de ser del sujeto y 
una manera de proceder que resultaba visible para los demas. El ethos, entonces se refleja- 
ba a traves del vestir, del aspecto, de la forma de andar, del ritmo pausado o no con que se 
respondfa a los sucesos, etc. Lo interesante era que para alcanzar este ethos o la practica eti- 
ca, hacfa falta un trabajo de uno sobre sf mismo. 

Esta manera de ser implicaba relaciones complejas con los otros a su vez. Por un 
lado, un hombre libre que se comportara como debfa ser, tenfa que saber gobernar a su mu- 
jer, sus hijos, su casa. De manera que el cuidado de sf hacfa capaz de ocupar en la ciudad, en 
la comunidad, el justo papel de gobernante. Ademas, el cuidado de sf, implicaba otro tipo 
de relacion con el otro, en la medida en que para cuidar de sf, habfa que escuchar las leccio- 
nes de un maestro. Se necesitaba de un gufa, un consejero, un amigo, alguien que nos dijera 
la verdad. 

Foucault se refiere al cuidado de sf de la siguiente manera: 

El objetivo final de todas las practicas de uno mismo pertenece tambien a una eti- 
cadel dominio(...) Si convertirse a uno mismo es apartarse de las preocupaciones 
de lo exterior, de las inquietudes de la ambicion, del temor ante el porvenir, puede 
uno entonces volverse hacia su propio pasado, hacer de el la recolecta, desplegar- 
lo a capricho ante los propios ojos y tener con el una relacion que nada vendra a 
perturbar 6 . 

Uno se posee a sf mismo, en la medida en que se hace consciente del dominio de esa 
voluntad que le lleva a revisarse, a domesticarse. El cuidado de si es relacionado por Fou¬ 
cault con las tecnicas de si. Con ello se refiere a una serie de procedimientos “que permiten 
a los individuos efectuar, solos o con la ayuda de otros, algunas operaciones sobre su cuer- 
po y su alma, sus pensamientos, sus conductas y su modo de ser, asf como transformarse, a 
fin de alcanzar cierto estado de felicidad, de fuerza, de sabidurfa, de perfection o de inmor- 
talidad” 7 . A traves de la tarea del cuidado de sf el ser humano tiene la oportunidad de re-ela- 
borarse, accediendo a un cierto modo de ser. Se trata de una practica de la libertad en el sen- 
tido de que es cada quien el que puede determinar ese modo de ser. 

Llegados a este punto nos preguntamos si este cuidado de .vz'podna llevar al cuidado 
del otro. Notamos que en un principio el cuidado de sf hace referencia al cuidado del otro de 
una manera indirecta. Es decir, aquel que cuida de sf mismo aprende a no abusar del otro, 
conociendo como conoce sus deberes y derechos, quien se ocupa de sf mantendra con los 
demas la relacion debida. Sin embargo, Foucault nos hace saber que “alrededor del cuidado 
de uno mismo se ha desarrollado toda una actividad de palabra y de escritura donde se enla- 
zan el trabajo de uno sobre sf mismo y la comunicacion con el projimo. Tocamos aquf uno 


6 Foucault, M. Historia de la sexualidad 3. La inquietud de si, Madrid: Siglo XXI, 1998, p. 65. 

7 Foucault, M. “Las tecnicas de sf’. En: Estetica, Etica y Hermeneutica, Barcelona: Paidos, 1999, p. 445. 
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de los puntos mas importantes de esta actividad consagrada a uno mismo: constituye, no un 
ejercicio de la soledad, sino una verdadera practica social.” 8 

El autor hace referenda a una serie de formas mas o menos institucionalizadas de or- 
ganizacion social que se fueron conformando alrededor de la tarea del cuidado de sf, tales 
como las comunidades neopitagoricas, algunos grupos epicureos, o incluso la practica de 
los consultantes privados que Servian a familias aristocraticas romanas. Las funciones gira- 
ban alrededor de las de profesor, guia, consejero, confidente personal, y no eran necesaria- 
mente siempre realizadas por personas dotadas natural o profesionalmente de una compe¬ 
tence especial, sino que se extendia a personas con las cuales existia ya una relacion de pa- 
rentesco, por ejemplo, la carta de un hijo solicito dirigiendose a una madre compungida. 

Ademas, es prudente senalar que el tiempo que se dedicaba al cuidado de uno mismo 
no estaba vacio, desde un principio estaba lleno de ejercicios fisicos, de ejercicios espiri- 
tuales donde se descubria el alma y se sometia a correccion, y tambien, se trataba de un 
tiempo que se dedicaba a la conversation, a la lectura y a la escritura, como fuentes de ins¬ 
piration, de reflexion y de relacion con los demas. En el apartado que sigue exploraremos 
el papel de la lectura en el cuidado de si, a partir de mis impresiones como lectora de la no¬ 
vela Todos los Nombres. 

2. LA LECTURA COMO DISPOSITIVO PARA EL CUIDADO DE SI, 

LA METAMORFOSIS DEL LECTOR 

Adentremonos ahora en el ejercicio de la lectura que estamos haciendo. Se trata de 
mirar la lectura en tanto y en cuanto ella supone, de alguna manera ganar un horizonte, 
como mirada de si mismo y desde si mismo, en torno a una situation otra, acerca de un 
asunto otro. Este horizonte surge, por asi decirlo, de la tension entre el texto de fiction y el 
lector (que soy yo, o que somos todos) llevada a su maximo desarrollo en la dinamica de la 
alteridad. Gadamer lo senala magistralmente “El que quiere comprender un texto tiene que 
estar en principio dispuesto a dejarse decir algo por el. Una conciencia formada hermeneu- 
ticamente tiene que mostrarse receptiva desde el principio para la alteridad del texto” 9 . Y 
esa alteridad es la que nos mueve o conmueve y con ello nos vemos transformados. En esta 
relacion de alteridad con el texto, como relacion de ida hacia el, para encontrarnos con el 
texto, para escuchar lo que tiene a bien decimos, se da un regresa al nosotros, en un movi- 
miento reflexivo, para decir algo sobre nosotros mismos y sobre los demas. 

Al igual que don Jose, quien a traves del pretexto de la busqueda de una persona, se 
consigue a si mismo; cada vez que leemos, cuando lo hacemos de verdad, escuchando lo 
que el texto tiene que decimos, cuando la lectura va de verdad, entonces algo nos pasa, nos 
transforma, nos auto-comprendemos. Tal y como senala Gadamer “Comprender es siem¬ 
pre en el fondo comprenderse a si mismo, mas no al modo de una autoposesion previa o ya 
alcanzada” 10 Una lectura de verdad es aquella producto de la actitud que asumimos de de- 
jarnos conmover, permitiendonos tomar position frente a ella, y de esta manera, al dejar 


8 

9 

10 


Foucault, M. Historia de la sexualidad... Ed. cit., p. 51. 

Gadamer, H. G. Verdad y Metodo /, Salamanca: Sigueme, 1998, p. 335. 
Ibid., p. 129. 
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que nos toque, no solo permite el conocimiento del otro o de lo otro sobre lo que nos habla, 
sino que, lo que es igualmente importante, arroja un cierto conocimiento sobre nosotros 
mismos. 

Cuando comprendemos la historia de don Jose, no estamos muy lejos de comprender 
nuestra propia historia, la historia de un yo que busca ser otro. La historia de un yo que se 
manifiesta en toda su fragilidad, pero tambien en toda su esperanza de un por-venir. Gada- 
mer senala que “la existencia no consiste en el intento siempre posterior de, adquiriendo 
conciencia de si mismo, mostrarse ante uno mismo. Se trata mas bien de un darse, y no solo 
a las propias representaciones, sino sobre todo a la no-determinacion del futuro” 11 . 

Don Jose experimenta en carne propia el riesgo del juego del irse dando 12 , se asom- 
bra de su audacia, embarcado como se halla en la aventura de una busqueda incierta: busca 
el rostro de una mujer que no conoce pero que presiente, y va haciendo imagenes posibles 
de esa mujer que llega a amar, en la reconstruction de su historia particular. Ficcion y reali¬ 
dad se unen en su relato, porque la comprension del otro tiene formato narrativo y en cual- 
quier re-construccion, realidad y ficcion se ven mezclados. La reconstruction de la historia 
de ese otro ser que aprende a querer, es el motivo de la propia busqueda de sf. 

En la re-construccion de la mujer desconocida don Jose asume la poiesis y la aisthe- 
sis, como momentos de la experiencia estetica, es decir, de su propia action como narrador 
de una historia que quiere ser contada. La poiesis corresponde al momento de la creation de 
una corporeidad, de un alter-ego, y tambien corresponde a la construccion/re-construccion 
de la mismidad. La aisthesis , por el contrario representa el momento pasivo, de la recep¬ 
tion, donde el otro surge, aparece ante mi. “En la aisthesis el otro me arrastra, me conduce a 
su intimidad, me seduce; ha dejado de ser un extrano para convertirse en complice. En la 
poiesis construyo al otro; en la aisthesis su rostro estalla, se resiste a mis poderes y se me 
aparece con toda su fuerza y subjetividad.” 13 

En el acto de buscar a la mujer desconocida se despliega la conciencia de la fragili¬ 
dad de su vida sin sentido, de su soledad, y comienza el disfrute de la posibilidad de un nue- 
vo inicio alrededor de los movimientos de la poiesis y la aisthesis. Construir en el reconoci- 
miento, reconocer, como re-construccion del otro y de mf. Re-construccion como el des- 
pliegue de la novedad, de la sorpresa, del ejercicio de la libertad como de lo no previsto, en 
otras palabras, el acontecimiento de la natalidad. ^Es que acaso en la re-construccion de 
una vida, en el juego en el que se embarca nuestro querido Don Jose, no se juega a parirl 

Cuando don Jose re-construye la vida de esa mujer desconocida va descubriendo 
poco a poco el sentido de la suya. Nunca antes se habfa atrevido a tanto, nunca antes se ha- 
bfa experimentado tanto a sf mismo como ahora. Asf como la lectura que hace don Jose de 
la vida de la mujer desconocida, le permite auto-comprenderse, es innegable el reconocer 
que tambien don Jose se halla enfrascado en el proceso del cuidado de si. La experiencia de 


11 Gadamer, H. G. El Giro Hermeneutico, Madrid: Catedra, 1998, p. 18. 

12 Al igual que la lectura, la vida misma pudiera entenderse como un juego que no acaba en lo esperado, ya que 
la vida consiste en un irddndose, “La mismidad que somos no se posee a si misma. Cabe afirmar que la mis¬ 
midad se hace” Gadamer, H.G. Ibid., 1998, p. 129. 

13 Melich, J. C. Del extrano al complice. La educacion en la vida cotidiana. Barcelona: Anthropos, 1997, p. 
165. 
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la lectura de una vida que quiere ser narrada y que don Jose asume como un ejercicio del 
cuidado de sf y del otro, le permite reconciliarse consigo mismo. 

Don Jose se transforma en otro siendo el mismo, quedando como testigo de ese 
cambio el Senor Conservador General, el jefe maximo, quien desde lejos sigue con inte¬ 
rns el desarrollo de los acontecimientos. Un espectador que tambien se ve transformado 
porque hace su propia lectura de estas historias que se entrecruzan, porque al interesarse 
en don Jose se abre a lo que esa vida puede decide del otro y de si mismo. De hecho, su 
condicion de espectador pasa a la de actor en momentos importantes, cuidando de don 
Jose, de su cuerpo, de su trabajo (el otro, aquel que es supuestamente secreto) como al- 
guien que presencia una de estas obras modernas, en la que en ocasiones se invita al pu¬ 
blico a participar. 

El Senor Conservador General asume que algo importante esta pasando con don 
Jose, y se las arregla para -en secreto- ayudar a que ese algo suceda. No puede evitar el in- 
volucrarse ante el acontecimiento de la natalidad. Y es que ante sus ojos se ha operado un 
cambio radical: la metamorfosis de un don Jose que siendo otro es el mismo, y ademas, que 
estrena nuevo papel, el de hacedor de una vida que se encuentra perdida, la de la mujer des- 
conocida. El Senor Conservador General, cansado de los papeles que le toca resguardar, 
encuentra fascinante una nueva lectura, la del texto de una vida comun, que como la de don 
Jose, tambien guarda sus sorpresas. 

Encuentro que cuando se lee de veras, cuando la lectura se aborda desde una perspec- 
tiva de formacion, es decir, esperando que algo pueda pasarnos, la lectura pasa a ser un 
ejercicio del cuidado de si. La lectura como experiencia de formacion 14 remite a un ejerci¬ 
cio o practica para la intensificacion de la relacion consigo mismo y con el otro, lo mismo 
que se ha dicho es la intencion de las practicas del cuidado de sf. Tal y como lo interpreta- 
mos, la lectura de un texto como experiencia de formacion, es equivalente a una actitud de 
darnos permiso para que la lectura nos invada, nos toque, nos remueva y ponga en duda lo 
que somos y sentimos. 

Concebir la relacion entre el texto y una subjetividad que se apresta a escucharle con 
la intencion de que algo nos pase, supone conceptuarla en terminos de una experiencia, es 
decir, como aquello que nos pasa, y al hacer esto consciente, nos transforma o nos forma. 
Lo de hacerlo consciente es por aquello que en paginas anteriores denominabamos tecnicas 
de sf, y que en este caso, equivalemos a un ejercicio de introspeccion reflexiva, que lleva al 
individuo a darse cuenta de lo que le acontece. Una experiencia, en este sentido, se refiere 
entonces a la conciencia de haber vivido una situation subjetiva de transformation, y se 
dice subjetiva, porque cada experiencia es particular, fntima. 

Sin embargo, somos sensibles a las experiencias de los demas, y sera por eso que nos 
fascinan los relatos, nuestras vidas estan llenas de otras vidas que conocemos a partir de las 
narraciones. Gracias a que las experiencias se cuentan, los seres humanos vivimos con la 
ilusion de experimental' diversos tiempos. Nuestra memoria se resiste a la linealidad, se 
mueve en espiral, aletea cuando se le permite, juega con nosotros y no se parece en nada al 


14 Larrosa propone el ver la lectura como “una actividad que tiene que ver con la subjetividad del lector, no solo 
con lo que el sabe sino con lo que es. La lectura como algo que nos forma (nos de-forma o nos transforma), 
como algo que nos constituye o nos pone en cuestion en aquello que somos”. Larrosa, J. La experiencia de la 
lectura. Estudios sobre literatura y formacion. Barcelona: Laertes, 1996, p. 16. 


Gladys MADRID 

86 El cuidado de si en la lectura, a proposito de Todos los nombres de Saramago 

cajon donde arrojamos los despojos de viejos objetos. Memoria e imagination, ficcion y re- 
lato, confabulados, son en buena parte responsables de muchos de nuestros mejores mo- 
mentos. 

3. TIEMPO HISTORICO, ACCION YRELATO 

Comencemos con el ejercicio de ponernos de acuerdo sobre lo que pudieramos en- 
tender como el concepto de una novela: 

Una historia de ficcion, mas o menos extensa, que un narrador le cuenta a un lec¬ 
tor, intentando convencerle de su verosimilitud o situandola, al menos, en la duda 
respecto de su veracidad, con el fin de recrear analogicamente un espacio, un mo- 
mento y un conflicto de la historia del mundo, de la historia de un personaje deter- 
minado o de su propia historia 15 . 

Una novela es una historia que pretende ser siempre una historia del mundo y del 
hombre. En el caso de la novela que nos ocupa Todos los Nombres, su protagonista, don 
Jose, se ve embarcado en la aventura de darle sentido a la anomia de su vida. Don Jose, un 
funcionario, un simple escribiente, un hombre comun, busca escapar a la rutina del diario 
vivir y del trabajar sin alcanzar la trascendencia, siendo un ser anonimo, atrapado entre su 
soledad y la indiferencia de los muchos otros que buscan sobre vivir sin comprometerse con 
el otro, sin que les pase nada, para que nadie los toque, aplicando la economfa del mercado a 
la propia vida: maxima ganancia con el mtnimo esfuerzo, sin asumir riesgos, evitando ex- 
ponerte al rostro del otro que te increpa y que tambien tiene sus propios temores. 

Ademas del nombre propio de Jose, don Jose tambien tiene apellidos, de los mas co- 
rrientes, sin extravagancias onomasticas, uno por parte de padre, otro por parte de 
madre, segun la norma, legftimamente transmitidos, como podrfamos comprobar 
en el registro de nacimiento existente en la Conservadurfa si la sustancia del caso 
justificase el interes y si el resultado de la averiguacion compensara el trabajo de 
confirmar lo que ya se sabe. Sin embargo, por algun motivo desconocido, si es que 
simplemente no se desprende de la insignificancia del personaje, cuando a don Jose 
se le pregunta como se llama, o cuando las circunstancias le exigen que se presente. 
Soy Fulano de Tal, nunca le sirve de nada pronunciar el nombre completo, dado que 
los interlocutores solo retienen en la memoria la primera palabra, Jose... 16 . 

Don Jose transcurre su vida olvidado por todos y no reconocido por nadie, se trata de 
un cincuenton que no genera ni molestias ni agrados, hasta su fisonomfa lo hace un hombre 
comun. Saramago logra la construction de un personaje destinado -a simple vista- a pasar 
inadvertido, a ser una sombra entre los hombres, para no inquietar y ser inquietado. Vea- 
mos otro parrafo de la novela donde refiriendose a los tonos emocionales que logra suscitar 
cualquier nombre, se muestra como para don Jose, la mayorfa de estos sentimientos le son 
vedados: 

15 Del Prado Biezma, J. Analisis e interpretation de la novela. Madrid: Smtesis, 1999, p. 29. 

16 Saramago, J. Todos los Nombres. Ed. cit., p, 19. 
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Con las dos sflabas de Jose y la del don, cuando este precede al nombre, sucede 
mas o menos lo mismo. En ellas siempre sera posible distinguir, cuando alguien se 
dirige al nombrado, en la Conservadurfa y fuera de ella, un tono de desden, o de 
irorn'a, o de irritacion, o de condescendencia. Los restantes tonos, los de humildad 
y de lisonja, embaucadores y melodiosos, esos nunca sonaran a los ofdos del es- 
cribiente don Jose, esos no tienen entrada en la escala cromatica de los sentimien- 
tos que le son manifestados habitualmente ... 11 . 

Pareciera que para don Jose la unica certeza posible es su soledad. Y para los que le 
miran sin verle, la indiferencia. No porque sea malo, ni siquiera porque resulte desagrada- 
ble, ( ' t|ue tiene ese mundo que todo convierte en gris, en desanimo, en marchito, en un sin- 
sentido? 6 Acaso habra esperanza para el, de que alguien lo note, de que entre tanto papel 
que habla de tantas vidas y tantas muertes, alguien se tome el trabajo de verle ? <,Quien res¬ 
ponded a su jheme aquU, tan fragil, a ese grito silencioso tan desgarrador? Las primeras 
paginas de la novela ya comienzan a reclamar-nos, ^somos nosotros quienes hemos hecho 
posible este mundo de lo absurdo? La vida de estos individuos va pasando sin pena ni glo¬ 
ria , mientras reciben papeles, sellan papeles, archivan papeles, trasladan papeles, copian 
papeles, sepultan papeles. El ambiente de extrema seriedad de la Conservaduria General 
del Registro Civil, con su silencio forzado, contribuye a imaginarnosla como un vivero 
abandonado. Hay vida, pero ni siquiera las plantas la disfrutan. 

Don Jose inventa algunas tretas para escapar del aburrimiento, como la de coleccio- 
nar noticias de ciertas personas famosas, armando poco a poco sus relatos de vida, hasta 
que por simple azar, dentro de las fichas del Registro Civil que toma prestadas para apoyar 
su aficion, encuentra una especial, la de una mujer anonima. 

La ficha es de una mujer de treinta y seis anos, nacida en aquella misma ciudad, y 
en ella constan dos asentamientos, uno de matrimonio, otro de divorcio. Como 
esta ficha hay con certeza centenas en el fichero, sino millares, por tanto no se 
comprende por que estara don Jose mirandola con una expresion tan extrana, que 
aprimera vistaparece atenta, pero que es tambien vaga e inquieta (...) Don Jose 
mira y vuelve a mirar lo que se halla escrito en la ficha (...), la fecha y la hora del 
nacimiento, la calle, el numero y el piso donde ella vio la primera luz y sintio el 
primer dolor, un principio como el de todas las personas, las grandes y pequenas 
diferencias vienen despues, algunos de los que nacen entran en las enciclopedias, 
en las historias, en las biograffas, en los catalogos, en los manuales, en las colec- 
ciones de recortes, los otros, mal comparando, son como una nube que paso sin 
dejar senal de su paso, si llovio no llego para mojar la tierra. Como yo, penso don 
Jose ... 18 . 

Es evidente entonces que lo de especial surge no por el encuentro azaroso de la ficha, 
sino por la pregunta que a continuacion se hace, la de iquien eres tul. Se trata de una pre- 
gunta ancestral, que regresa siempre al presente para inquirirte. (j Quien hace la pregunta? 


17 Ibidem, p. 20. 

18 Ibidem, pp. 43-45 (las cursivas son nuestras). 
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La voz de quien ya no puede hablar, o la voz de quien nunca fue ofdo. Las voces de las his- 
torias que no han sido contadas. Tambien la propia voz que ha sido silenciada. 

Esta pregunta le moviliza, le impulsa a actuar y don Jose, emprende una tarea: quiere 
conocer, quiere realmente acercarse a una de esas sopotocientas historias que reposan en 
esos gigantescos anaqueles de la Conservadurfa General del Registro Civil, para rescatarla 
del anonimato, para que tenga sentido para el, para reconocerla en toda su individualidad, 
para no sentirse tan solo, para reconociendo al otro, poder encontrarse el. Tal es la tragedia 
de los hombres: el de vivir en relacion y depender de esta para ser diferente. En esa mujer 
desconocida -en esa que es como yo- creera don Jose que es posible hallar las respuestas. 

Se lanza entonces don Jose a la busqueda de la mujer desconocida, se embarca pues 
en la accion de volver a empezar. Porque ( ;qiie otra cosa puede anhelar don Jose sino la po- 
sibilidad de materializar un deseo oculto, uno que ni siquiera se atreve a mencionar? El de- 
seo de amar y ser amado. Por eso nos atrevemos a decir que la responsabilidad a la que se 
enfrenta don Jose no nace de las exigencias de ningun ideal de perfection, ni siquiera de las 
de borrar algun pecado cometido, la responsabilidad de don Jose brota del puro amor por el 
mundo. Tenemos como humanos la responsabilidad de procurar algo en vez de nada. La 
necesidad de comenzar de nuevo. 

La tarea y potencial grandeza de los mortales radica en su habilidad en producir 
cosas -trabajo, actos y palabras- que merezcan ser, y al menos en cierto grado lo 
sean, imperecederos con el fin de que, a traves de dichas cosas, los mortales en- 
cuentren su lugar en un cosmos donde todo es inmortal a excepcion de ellos mis- 
mos. Por su capacidad en realizar actos inmortales, por su habilidad en dejar hue- 
llas imborrables, los hombres, a pesar de su mortalidad individual, alcanzan su 
propia inmortalidad y demuestran ser de naturaleza <divina> 19 . 

Don Jose busca su lugar. Y lo hace a traves de una promesa. La promesa de encon- 
trar-la. A traves de esa promesa don Jose consigue la suficiente determination como para 
avanzar en el tenebroso mundo de la indeterminacion. Por eso siente que no es el mismo 
quien se decide a buscarla. En la novela hay un interesante parrafo donde a traves de un dia- 
logo con un extrano interlocutor (^el mismo?), don Jose vivencia una especie de extrana- 
miento de sf mismo, concluyendo que la decision de buscar a la mujer desconocida apare- 
ce. No es que el la tome sino que aparece, se le impone. Don Jose es tornado por la decision. 
Esa decision le salva de seguir errante, sin direccion, en la oscuridad, atrapado en la nada. 
Esa decision le conduce a ella, mientras se encuentra consigo mismo. Dice Arendt “Lejos 
de todo sentimentalismo y de toda mtina, solo el corazon humano puede asumir la carga 
que el don divino de la accion -al ser un comienzo, y, por ello, capaz de iniciar- ha coloca- 
do sobre nosotros (...) solo un corazon comprensivo nos hace soportable el vivir en un 
mundo en comun, con otros que siempre son extranos, y nos hace asimismo soportables 
para ellos” 20 . 


19 Arendt, H. La Condition Humana. Barcelona: Paidos, 1998, p. 31. 

20 Arendt, H. De la Historia a la action. Barcelona: Paidos, 1999, p. 45. 
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La comprension, tal y como la entiende Arendt, tiene mucho que ver con la imagina- 
cion como facultad creadora, “ni la pura reflexion, ni el simple sentimiento” 21 por si solos 
nos permiten lidiar con este mundo. Esta comprension esta relacionada con esa idea de que 
es posible la radical novedad, de que el hombre puede de manera original, creativa, hacer 
una diferencia con lo que ya se sabe, con lo dicho. Y el corazon de don Jose es comprensivo, 
porque quiere dark una oportunidad a esa voz silenciada de la mujer desconocida. Su com¬ 
prension le permite aceptarla, responder de ella, re- crearla, con la promesa de que en su yo 
pueda encontrarse el. La presiente igual pero diferente a el. 

La no vela transcurre entre dos grandes tiempos psicologicos del protagonista: uno, el 
tiempo lento, anonimo, como el de los papeles nuevos que se convierten en viejos con el 
transcurrir del tiempo, y que llegan a oler a viejos sin que nada (pareciera) hubiera pasado. 
El otro, el tiempo de aventuras, aquel donde Jose se convierte en otro siendo el mismo, o 
mejor, en un mismo, siendo otro. En esos momentos don Jose se siente vivo, le pasa que ex- 
perimenta de otra manera la lluvia sobre su cuerpo, o el sol del dfa sobre su cara. Don Jose 
vuelve a nacer, o re-nacer, vuelve a encontrarse, a re-conocerse. En todo caso, es el mismo - 
siempre otro, en la aventura del dejarse llevar, porque el ser, al igual que la lectura, es siem- 
pre indeterminacion. 

4. A MANERA DE CIERRE: LA LECTURA DE TODOS LOS NOMBRES, 
UNEJERCICIO MIMETICO Y DE CUIDADO DE SI 

Esta aventura no ha terminado. Algo asf es lo que puedo decir que me pasa con la ex- 
periencia de esta, mi lectura. Cuando concluf la lectura de la novela Todos los Nombres, re¬ 
cords el final de algunas pelfculas de aventuras, de aquellas para adolescentes, que en vez 
de poner “fin”, nos preparaba para la siguiente con un prometedor “esta aventura continua- 
ra”. ^Cuantas nuevas historias perseguird don Jose, o quizas, ahora sf resuelva comenzar la 
suya propia? Debo confesar que esperaba otro final. Me llego a simpatizar ese hombre me- 
nudo, con aire melancolico o de cierto despiste, que vagaba por el dfa y vivia por las noches 
y que como Caballero o Principe Azul, se embarcaba en la aventura de la busqueda de su 
amada, la mujer desconocida. La dulce princesa, que abandonada a su suerte, luchaba por 
su felicidad en un mundo inhumano y gris. 

Cuando le conocf (a don Jose) no tern'a a nadie, ahora, don Jose se ha ganado con su 
accion algunos corazones: el del Jefe o el gran Senor Conservador, el mfo y el suyo propio, 
que sin duda es el mas importante. Estoy segura, que a pesar de la pena por la muerte de la 
mujer desconocida, don Jose se sabe mas dueno de sf. 

Cuando don Jose se propuso actuar, no estaba muy seguro de lo que debfa hacer, le 
animaba un objetivo que termina apoderandose de el. ^Podrfamos acaso llamar cuidado de 
si a esta violenta explosion de energfa y voluntad, que amenaza la integridad ffsica de don 
Jose? Porque ^como no tildar de amenaza esa poderosa sinrazon que incita a don Jose a 
subirse a los techos, irrumpiendo ilegalmente en las instituciones, a riesgo de caer y morir? 
Resulta que el cuidado de si tiene que ver con lo que inquieta el alma y por ende al cuerpo. 
El cuidado de si se convierte en un cuidado del otro cuando se responde al iquien eres ? Re¬ 
sulta que yo tambien soy otro, un tu. La responsabilidad del cuidado de si no serfa completa 


21 Ibidem, p. 45. 
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sin el cuidado del otro, del tu que me increpa con su presencia, incluso con su ausencia, con 
la voz que ha sido silenciada por nuestra indiferencia. Cuando don Jose inicia su busqueda, 
comienza tambien su peregrinacion -a veces un tanto confusa- hacia su yo. Buscando a 
otro se consigue a si mismo. En la lectura de las aventuras de don Jose, no puedo evitar el 
recordar algunas mfas. Algunas aparentemente infortunadas, y digo aparentes, porque 
nuncapodremos estar completamente seguros de sus consecuencias. A1 igual que don Jose, 
quien en su busqueda incierta tropieza con la vida del Senor Conservador General, de la se- 
nora del entresuelo, y que son tocados por el encuentro, asimismo, a lo largo de nuestras vi- 
das, tocamos a otros, y cambiamos sus vidas. 

Pero volvamos a don Jose, quisiera creer que la proxima vez conseguira la dicha que 
le ha sido negada y luego me retracto, porque finalmente comprendo que somos responsa- 
bles de buena parte de nuestro propio mal. “Si tan solo hubiera actuado antes”, me digo, y 
de esa manera puedo cambiar el final de esta historia, “si no se hubiera enfermado”, “si hu¬ 
biera tenido mayor determinacion”, me sigo diciendo. Entonces hubiera pasado que se tra- 
tarfa de otra historia u otra pelfcula de aventuras. Y en la vida, al igual que en esta no vela 
que tanto me gustara, no existe la posibilidad de la predecibilidad. Arendt confiesa que 
“Quienquiera que empieza a actuar sabe que ha empezado algo cuyo fin nunca puede pre- 
decir, aunque solo sea porque su propia accion ya ha cambiado todo y lo ha convertido en 
mas impredecible” 22 . 

Debo confesar que me gustan las moralejas. Sera por una costumbre de nina, que 
siempre me pregunto acerca de lo que he aprendido de algunas historias, por supuesto que 
no de todas. De algunas, sobretodo de las aventuras que me pasan a mi, resuelvo -como 
todo el mundo- dejarlas en remojo por un tiempo antes de darle significado. No vaya a ser 
que tanta significatividad termine por abrumarme y pueda perderme en tierras tenebrosas. 
En todo caso, encuentro fascinante la experiencia de mimesis que te da la lectura cuando va 
de verdad. “Mimesis es una representation en la cual solo esta a la vista el que, el contenido 
de lo representado, lo que se tiene ante si y se <conoce>” 23 . Gadamer abunda exactamente 
sobre lo que quisiera decir y que yo no podrfa hacerlo tan magistralmente: 

La relacion mfmica originaria no es un imitar que copie, en el que uno se esfuerce 
por acercarse todo lo posible a una imagen originaria; antes bien, es un mostrar. 
Mostrar no significa ensenar algo como un comprobante con el que se prueba lo 
que de otro modo ya no es accesible. Mostrar no quiere decir, en absoluto, referir- 
se a una relacion entre el que senala y lo seiialado como tal. Desde si mismo, el 
mostrar apunta hacia otra cosa. Resulta imposible mostrarle nada a quien mira ha¬ 
cia lo que se muestra, como un perro que mirase hacia la mano extendida. Antes 
bien, el mostrar es con la intention de que aquel al que se le muestra algo mire el 
mismo correctamente. Es en este sentido en el que imitar es mostrar. Pues en la 
imitation se hace siempre visible algo mas que lo que la llamada realidad ofrece. 
Lo mostrado es, por asf decirlo, lefdo y extrafdo de la aglomeracion de lo multiple. 
Solo lo mostrado, y no todo lo demas, quiere decir el mostrar. En tanto que aquello 
que se ha querido decir, es tenido a la vista y elevado asf a una especie de ideali- 


22 Arendt, H. De la Historia a la accion. Ed. cit., p. 68. 

23 Gadamer, H. G. Estetica y hermeneutica. Madrid: Tecnos, 1998, p. 126. 
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dad. Ha dejado de ser esto o aquello visible, es como algo mostrado y designado. 
Siempre que uno ve lo que otro le muestra, tiene lugar un acto de identificacion y, 
con ello, de re-conocimiento 24 . 

Pienso en ello cuando hablo de moraleja, en esa accion del mostrar que realiza el tex- 
to sobre mi. Y en esa accion de re-conocer que realizo yo, impulsada por el texto, sobre mi. 
A1 contrario de lo que pueda pensarse, entonces la moraleja es personal, depende de lo que 
pueda yo reconocer, y no de una ley lingiifstica, exactamente igual para todos los lectores. 
Ademas, lo verdaderamente importante es que esta experiencia de mimesis obra en mf 
como un ejercicio del cuidado de si-de mi. Esta capacidad de re-conocer, dirfa que de reso¬ 
nar en mf, que hace posible el texto, me sumerge en un movimiento reflexivo, es decir, de 
vuelta a mf. 

Reconocer algo como <algo> significa, sin duda, volver a conocerlo, re-conocerlo; 
pero re-conocer no es un mero conocer despues de haber conocido por primera vez. 
Es algo cualitativamente diferente. Allf donde algo es re-conocido, se ha liberado 
de la singularidad y la casualidad de las circunstancias en las que fue encontrado. 
No es aquello de entonces, ni es esto de ahora, sino lo mismo e identico' 5 . 

Ante la lectura de esta novela me he sentido reclamada, por los eternos <,quien eres? y 
( ',quien soy? He enmudecido cuando he visto la nada tan de cerca, cuando he sentido el 
aliento de la muerte y del sinsentido al voltear la pagina, cuando los fantasmas del olvido, 
de la indiferencia, del desamor quisieron hacer presa de mf. Oil la sangre de don Jose cuan¬ 
do se rompio sus rodillas, percibf todo el sentimiento de soledad y abandono que sentfa 
cuando su cuerpo enfermo, los escalofrfos de su fiebre se confundieron con los recuerdos 
de los mfos. 

Me sorprendio su seguridad cuando, por esas cosas del destino, logra divisar en una 
parada de bus a la mujer desconocida, y la reconoce. El determina, sin lugar a dudas que se 
trata de ella. Mas que presentimiento, se trata del rostro que se hace visible, que se le impo- 
ne, como antes se le impusiera la decision de buscarla. Ese rostro con toda su fragilidad, su 
vulnerabilidad, su tristeza. Don Jose, como un corazon comprensivo, asume laresponsabi- 
lidad de responder por ese otro que le hace el llamado de su presencia ignorada. Pero lo 
peor de todo es que no se lo que pasara con don Jose. (i Donde estara don Jose ahora? ^Podra 
ser feliz? ( ',A quien buscara ahora que la mujer desconocida se ha ido para siempre? Son 
muchas las interrogantes que nos deja el relato. Igual que a don Jose, tambien a mf me ani- 
ma la necesidad de actuar por un mundo diferente, y tambien, 6 por que no confesarlo? Me 
asusta la indeterminacion. 


24 Ibidem, pp. 134-135. 

25 Ibidem, p. 127. 
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RESUMEN 

En este ensayo se hace una exposition so- 
bre el concepto de “arte puro” en Antonio Caso y 
Jose Ortega y Gasset; y el de “arte impuro”, en 
Justino Fernandez, Jose Carlos Mariategui y Luis 
Juan Guerrero. Se analizan los criterios por los 
cuales para los dos primeros pensadores, el arte 
es “puro”, o sea, abstracto, formal, trascendente, 
y sin referentes materiales de orden social o poli¬ 
tico. Es mas, el arte es “liberation” de todo eso y 
se recrea en su propia objetividad. Se prescinde 
de la condicion vivencial del sujeto por el que el 
arte se hace obra estetica. Luego, por contraste y 
critica, se hace el analisis de los otros tres pensa¬ 
dores; se recupera para el arte la condicion huma- 
na que le sirve de sustrato y que debe representar- 
se, sin agotarse en si misma. En el ensayo se deja 
entrever con claridad lo negativo que puede ser 
una vision reduccionista del arte, o acentuar erro- 
neos dualismos, entre “puro-impuro”, “arte aca- 
demico/arte popular”, “clasico/primitivo”, etc. 
Tambien, el autor se propone superar cualquier 
radicalismo en el arte, entendiendo las manifes- 
taciones artfsticas en el marco de una estetica 
motivacional. 

Palabras clave: Arte, estetica motivacional, re¬ 
presentation, existencia. 


ABSTRACT 

This essay presents the concept of "pure 
art " in the work of Antonio Caso and Jose Ortega 
y Gasset; and of “impure art”, in works by Justino 
Fernandez, Jose Carlos Mariategui and Luis Juan 
Guerrero. Criteria of the first two thinkers are an¬ 
alyzed, finding art to be “pure”, that is abstract, 
formal, transcendent, and without material refer¬ 
ences to the social or political order. Further¬ 
more, art is “liberation” from the latter and is rec¬ 
reated in its own objectivity. This viewpoint does 
not involve the experiential condition of the sub¬ 
ject because art becomes an aesthetic work. By 
way of contrast and criticism, viewpoints of the 
three other thinkers are analyzed. They recover 
the human condition for art; this condition serves 
as the substrata and should be represented with¬ 
out exhausting itself in itself. The essay clarifies 
how negative it can be to hold a reductionisict 
view of art or to accentuate mistaken dualisms 
between “pure-impure”, “academic art and pop¬ 
ular art,” “classic/primitive,” etc. Also, the au¬ 
thor proposes to overcome any radicalism in art, 
understanding artistic manifestations in the 
framework of a motivational aesthetic. 

Key words: Art, motivational aesthetic, repre¬ 
sentation, existence. 
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LA TESIS DEL “ARTE PURO” EN ANTONIO CASO 
Y JOSE ORTEGA Y GASSET 

/. Pucdc el arte jugar un papel relevante en un proyecto de liberacion e independencia 
de nuestra America? Comenzaremos a buscar una respuesta ocupandonos del “arte impu- 
ro” y su lenguaje, asunto que nos plantea desde ya la dificil cuestion de explicar que se en- 
tiende con las categorfas de lo “puro/impuro” en el arte y, luego, no menos dificil: la de si se 
pueden considerar como lenguaje las manifestaciones del arte en general y si lo son, propia 
o impropiamente y, ademas, cuales serfan especfficas de ese lenguaje segun las diversas 
artes. 

Veamos, primero, pues, la contraposicion de lo “puro/impuro”. La cuestion ha teni- 
do entre nosotros posiciones encontradas y para entrar en el asunto nada mejor que partir de 
quienes hablaron de “arte puro” en el mundo hispanico. El primero de quien hemos de ocu- 
parnos es el filosofo mexicano Antonio Caso, iniciador, segun se ha dicho, de la estetica fi- 
losofica en Mexico y, luego, del filosofo espanol, tan difundido en Hispanoamerica, Jose 
Ortega y Gasset. Ambos se han ocupado contemporaneamente de la cuestion y han tornado 
posiciones en favor de un “arte puro”. 

Pues bien, tanto para Caso como para Ortega, el arte es “puro” o no es propiamente 
arte. Y esto, por cierto, respecto de todas las manifestaciones esteticas. ^ Y que se nos quiere 
decir cuando se nos habla de “pureza”? Pues, de “desinteres”, de “contemplacion desinte- 
resada”, actitud que no es segun sus defensores, la de un “yo empfrico” que no se sale de la 
“experiencia ordinaria de la vida”. El arte, para ser captado radicalmente, necesita de un su- 
jeto “indiferente al bien y el mal”, ajeno al “deseo” enemigo de la “vida vulgar”, extrano a 
lo “trivial” .”E1 arte -dice Caso de quien son las afirmaciones anteriores- significa el desin¬ 
teres pleno, la absoluta finalidad sin fin” (el subrayado es nuestro). “El arte puro -dice en 
otro texto- sea sonata, poema, estatua, templo o danza, no tiene jamas finalidad demostrati- 
va. Se basta a si mismo”. En fin, termina definiendo al artista como “el sujeto puro de la 
contemplacion desinteresada” y, en tal sentido ajeno a todo “egofsmo” 1 . 

Ortega y Gasset, por su parte, nos habla de un “arte artfstico”, un arte que no sea mas 
que arte, lo que implica, segun lo entiende, una “liberacion”. Para entender en que consiste 
distingue grados de proximidad y grados de alejamiento respecto del objeto representa- 
do.”En esa escala los grados de proximidad equivalen a grados de participacion sentimen¬ 
tal en los hechos; los grados de alejamiento, por el contrario, significan grados de libera¬ 
cion en que objetivamos el mundo real, convirtiendolo en puro tema de contemplacion”. 
Una cosa es la “realidad vivida” (el mundo de lo impuro en cuanto mechado de “sentimen- 
talismo”) y otra, la “realidad contemplada” (en donde aparece un “objeto depurado” y un 
“sujeto purificado”) 2 . Ya veremos cuando nos ocupemos de las inevitables derivaciones 
sociales y politicas de estos planteos que esa propuesta de un “arte puro” se lleva a cabo me- 
diante “deshumanizacion y asco” -segun expresion de Ortega- ambas actitudes indispen- 
sables para lograr un despegue de la existencia. 


1 Caso, A. (1944): Principios de estetica. Dramma per musica. 2da ed. Mexico, Porrua, pp. 35-37. 

2 Ortega y Gasset, J. (1947): “La deshumanizacion del arte e ideas sobre la novela”, en Obras completas , Ma¬ 
drid, Revista de Occidente. Tomo III, pp. 359-362. 
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Caso, por su parte, acusa a esa existencia de ser vivida siempre “en relation a un pro- 
posito” y, por eso mismo, egoi'stamente. Y, por cierto, tambien nos habla de un despegue de 
la existencia de las cosas y del mundo como unica via para alcanzar la estetica en su “pure- 
za”. Aquf no se habla de “asco”, pero si de una “indiferencia” que es llevada hasta lo hiper- 
bolico y el absurdo: “...si un terremoto o un huracan, intimidan al hombre vulgar, el artista 
los toma como asunto de mera contemplation" 1 . 

JUSTINO FERNANDEZ Y EL “ARTE IMPURO” 

Contemporaneamente, el mexicano Justino Fernandez, interesado en rescatar, a tra- 
ves del estudio de producciones artfsticas ejemplares las tres grandes etapas de la cultura 
mexicana, el arte azteca, el barroco colonial y el arte contemporaneo, hablo de un “arte im- 
puro”. 6 Que nos quiso decir con eso? Pues, precisamente, que no es posible sacar el arte de 
la vida. El arte supone un compromiso del artista, no en el sentido como fue entendido en 
las peores expresiones del “realismo sovietico”, bajo el stalinismo, en el que se dio un com¬ 
promiso con el poder politico y, ademas, dentro de un “arte oficial”, sino en el mas amplio 
y, ademas, irrefutablemente noble, de arte involucrado con los valores altos de la vida hu- 
mana. Por cierto, el arte no es ajeno a la realidad que vive el artista, la que es siempre social 
e historica, por lo que muestra una inevitable coloration epocal. El artista, inmerso en esa 
realidad, no juega un papel secundario en cuanto es como una ventana desde la que se mira 
y enriquece creadora y expresivamente aquellarealidad. Asf, pues, aquel “sujeto puro”, de- 
rivado del sujeto trascendental kantiano a traves de la reformulation que del mismo dio 
Schopenhauer, es, simplemente, un fantasma y, el “arte puro”, una creation teorica forza- 
da. Si el arte es “liberation”, lo sera, pero dentro de un marco de condicionamientos impo- 
sibles de ignorar y que estan expresados en el concepto de “vida humana”. El reto no es 
ahora idealista, sino realista: el arte supone la libertad creadora, pero dentro de condiciones 
y la relation con esa libertad no se arregla mediante el subterfugio de una imposible y uto- 
pica evasion del medio historico-social. Schopenhauer habia dicho, dentro de su kantismo, 
que en la production artfstica nos librarnos de la “esclavitud del deseo” y “la atencion ya no 
se dirige a los motivos de la voluntad, sino que concibe las cosas libres de sus relaciones 
con el querer, por consiguiente de un modo desinteresado, sin subjetividad, de una manera 
puramente objetiva, entregandose a ellas plenamente, en cuanto son puras representacio- 
nes y no meros motivos” 3 4 . Esta insostenible tesis es precisamente la que vuelven a defender 
Caso y Ortega en su rechazo de ciertas formas del realismo de su epoca, sin darse cuenta 
que el non seviam del celebre Huidobro nos aconsejaba rechazar la ingenua y hasta torpe 
exigencia de “imitar” la naturaleza y con toda razon, pero no desconocer los motivos espa- 
cio-temporales y socio-historicos de toda obra de arte. La celeberrima composition plasti- 
ca de Pablo Picasso “Guernica” es un excelente ejemplo para entender lo que queremos de¬ 
cir. Nadie podrfa afirmar que el artista intento “imitar” a la naturaleza, como nadie podrfa 
caer en la ceguera de afirmar que la obra no respondfa a motivos, los que van desde una po¬ 
sition polftica hasta las motivaciones mas profundas y permanentes, entre ellas una defen- 
sa de la vida humana y de sus valores, un proyecto de humanization. 


3 Caso, A. (1944): Op. cit., pp. 35-37 y 43. 

4 Schopenhauer, A. (1942): El mundo como voluntady representacion. Buenos Aires, Ed. Biblioteca Nueva. 
p. 190. 
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En fin, Ortega y Caso, ambos, se mueven dentro de una comprension reductivista del 
“realismo tal como lo veremos mas adelante al tratar el tema en Jose Carlos Mariategui y 
en Luis Juan Guerrero. El “realismo” dej a de ser lo que se establece desde la relacion “artis- 
ta/objeto representado”, para constituirse en una relacion con la existencia misma dentro de 
la cual se mueven ambos terminos y en relacion con la que hablar de “egofsmo”, asf como 
hablar de “asco” son dos absurdos. 

Asf, pues, tan ingenuo es hablar de “arte puro”, como atenerse a la exigencia de una 
realidad representada. Ni lo uno ni lo otro. Ademas, aquel “arte puro” tenfa algo aun mas 
negativo en cuanto que en nombre de una “libertad” se apoyaba -como veremos con algun 
detalle mas adelante- en rechazos y prohibiciones que eran de hecho formas de desconoci- 
miento de los modos de expresion esteticos de amplios sectores sociales y, por eso mismo, 
una lamentable herramienta de exclusion social. 

Justino Fernandez, en relacion con lo que venimos diciendo, afirmaba que la belleza 
“no es separable del complejo artfstico que la produce”, que no es, en funcion de eso, 
“pura” y que “se desprende que no es autonoma” ni menos aun, una finalidad en sf misma, 
sin mas que deleitarnos, entregandonos al hedonismo”. Asf, pues, cabe preguntarse en que 
sentido puede ser valiosa y que funcion tiene. “A mi parecer -nos dice- el arte es valioso 
por su funcion de revelacion de intereses vitales”. “La belleza es producida para develar 
algo”. “La belleza no es separable de otros motivos, ni es, en cuanto tal, un estado de “pure- 
za”, ni es autonoma, ni es intemporal, ni unica, sino plural y dependiente de sujetos, de un 
tiempo y lugar, por lo que puede concluirse que las bellezas, que no la Belleza, son histori¬ 
cas, pertenecientes tambien a tiempos, lugares e intereses varios. La belleza, en fin, es im- 
pura puesto que es historica” “El arte -nos dice mas adelante- es un bello instrumento de 
revelaciones”; “es tambien un modo consciente, poetico, de hacer vivible nuestra moribun- 
dez, aunque ninguno la entienda”. 

Esta radical inclusion del arte en la vida lleva necesariamente no solo a rechazar la 
oposicion “puro/impuro”, como asimismo las otras “no menos equfvocas de “arte academi- 
co/arte popular”, “arte personalizado/arte anonimo”, “arte clasico/arte primitivo”, etc. etc. 
Todo lo cual significa acabar con un canon de belleza unico y afirmar ideales de belleza his- 
toricos. Todas estas ideas y valoraciones sobre el arte y la belleza han impulsado a concep- 
tualizaciones no reductivas. Uno de esos reductivismos mas negativo por lo mismo que fue 
elemento importante en la imagen que se fabrico para sf misma y que impuso al mundo la 
Europa colonialista, ha sido justamente el arte griego de los siglos V y IV aC. El mismo Jus¬ 
tino Fernandez nos recuerda la absurda ceguera que padecfa un conocido historiador euro- 
peo del arte ante los justamente celebres y asombrosos templos mayas del Caribe mexica- 
no. “El arte maya en Yucatan -decfa- es esencialmente arquitectonico y son los edificios 
los que causan admiracion... Elpensamientorecurre al mundo greco-romano, parece como 
si los hubiese dirigido un arquitecto maya que hubiese ido a los pafses del mediterraneo... 
Razonaba como un maya y planeaba como un griego” 5 . La historia del arte, en lugar de ser- 
vir para una mirada liberadora de todo etnocentrismo, era puesta, en este caso, al servicio 
del mas grosero europeocentrismo. El arte latinoamericano tiene justamente entre una de 
sus tareas fundamentales, la quiebra de barreras culturales mediante la afirmacion de la 


5 Fernandez, J. (1954): Coatlicue. Estetica del arte indigena antiguo. Mexico, Centro de Estudios Filosoficos 

(prologo de Samuel Ramos), pp. 17-22; 28-29; 32-39; 42-44, etc. 
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dignidad y valor de las diferencias, con lo que de alguna manera ya estamos respondiendo a 
las preguntas con las que hemos abierto esta exposition 6 . Tal es el contenido profundo de la 
doctrina del “arte impuro” de Justino Fernandez. 

JOSE CARLOS MARIATEGUI Y EL MURALISMO MEXICANO 

Ahora quisieramos ocuparnos, en relacion estrecha con lo que acabamos de decir, de 
las relaciones entre la filosoffa latinoamericana y las expresiones asimismo de un arte de 
nuestra America. En efecto, el hecho de partir de la relacion “arte/realidad”, “arte/vida” o 
“arte/existencia”, hace posible, siempre que esa relacion no sea desvirtuada, la comunica- 
cion entre las diversas lfneas de expresion artfstica y, mas aun, del arte con otras manifesta- 
ciones de la cultura, entre ellas, como acabamos de decirlo, la filosoffa. Se supera de este 
modo el absurdo de filosofar sobre el arte, es decir, producir teorfa estetica, y, a su vez, des- 
conocer la riqueza y diversidad de la experiencia estetica, apoyada en una existencia reta- 
ceada, reducida al momento contemplativo hipoteticamente liberado de motivos y gratuita- 
mente “puro”. Desde una filosoffa se puede decir que el arte es “puro”, pero nada puede 
“decir” ese arte, por eso mismo, a la filosoffa que lo ha hecho antes incompatible con una 
existencia plena y lo ha condenado a una especie de mudez, o lo ha encerrado en un extasis 
de refinados. 

Con lo que venimos a anticipar la segunda cuestion, a saber, si el arte es lenguaje. 
Pues sucede que a pesar de los desaciertos sobre el tema, asf como de las dificultades teori- 
cas, podemos afirmar -como luego lo veremos- que sf es lenguaje. Y a proposito de esto y 
en relacion con lo que acabamos de decir sobre arte y filosoffa, viene al caso recordar un 
texto de Jose Carlos Mariategui en el que se nos dice que por lo mismo que el arte es lengua¬ 
je, puede ser “escuchado” su mensaje por el filosofo en cuanto tal. Y mas aun, empuja hacia 
lo humano en toda su rica y multiforme diversidad. Dos comentarios de Mariategui, ambos 
de 1928, manifiestan de modo transparente lo que queremos decir. Uno de ellos esta dedi- 
cado al muralista mexicano Diego Rivera y sus celebres pinturas de la Escuela Nacional 
Preparatoria, en Mexico DF. y la Escuela de Agricultura de Chapingo. Para el filosofo pe- 
ruano Rivera ha logrado expresar autenticamente la 7 Revolution mexicana, entre otros mo¬ 
tivos porque no ha hecho mercancfa de su arte. “No se ha enriquecido ni ha traficado con su 
pintura. Ha ganado por sus frescos un jornal como obrero...” Su obra no se puede diferen- 
ciar “de todas las que se cotizan a alto precio en los mercados europeos y americanos...” 8 . 
I Ha llevado a cabo un acto de “pasteurization” de su obra, la ha desinfectado despojandola 
de voluntad y deseo como exigfa la estetica del “arte puro”? Por cierto que no. Rivera no ha 
renunciado a la insertion del arte en la vida, no ha declarado “indiferentes” a las mujeres y 
los hombres de carne y hueso que gracias a su paleta nos hablan ahora desde un “lenguaje 
plastico”, convertidos creadoramente en sfmbolos. 

Y al comentar la obra artfstica de Jose Sabogal, pintor indio que habfa expresado en 
esos anos un “indigenismo en pintura”, vive Mariategui una experiencia semejante a la sen- 
tida ante la obra de Rivera. “El pintor -dice- piensa y suena en imagenes plasticas. Mas, el 


6 Ibidem. 

7 Mariategui, J.C. (1970): “El artista y su epoca”. Lima, ed. Amauta, Obras Completas, tomo 6. p. 92. 

8 Ibid. p. 91. 
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movimiento espiritual de un pueblo, las imageries del pintor son a veces expresion culmi- 
nante. Las imagenes engendran conceptos, lo mismo que los conceptos inspiran image¬ 
nes 9 . Y aquf vemos como Mariategui no se dejo llevar por el anti-intelectualismo generado 
por la lectura en boga de Henry Bergson, quien hizo del concepto, en otro orden de ideas, 
algo tan inutilizable como la ontologizacion que del mismo hizo Hegel. Pues bien, hay en- 
tre el arte y la filosoffa una mutua reversibilidad. Como lo dice claramente “las imagenes 
engendran conceptos y los conceptos imagenes”. Se trata de dos lenguajes que sin traducir- 
se se entienden. i A que se debe esta transformation, este paso de una forma a la otra? Pues, 
al referente comun de ambos, la realidad existencial, verdadero puente entre filosoffa y 
arte. Mas, para eso la filosoffa no sera un saber de puras esencias, ni el concepto sera una 
vulgar herramienta de puro valor instrumental, ni el arte, por su lado, sera, en fin, el reino de 
lo “puro”. Ambos comparten un mismo ambito de existencias y de contingencias, de diver- 
sidad en donde materia y espfritu como disponibilidades del artista, oscilan entre lo bello y 
lo repugnante, lo transparente y lo opaco, el dolor y la alegrfa, lo esperado y no inesperado, 
lo profundo y lo aparente, lo cualitativo y lo numerable, lo desmesurado y lo mfnimo, lo 
abstracto y lo concreto, en fin, la indignation y el contento. Asf pues, conforme con lo que 
nos dice Mariategui, el “grito” de Emiliano Zapata llego a la filosoffa a punto de hacerse 
concepto. Lo que no habrfan permitido jamas “los elegantes evangelios de la estetica y la fi¬ 
losoffa occidentales”, se produjo en estas tierras americanas 1 ". Dicho de otro modo, gracias 
a un arte decididamente “impuro”, es decir, abierto a la abigarrada realidad, pudieron el ar¬ 
tista y el filosofo, cada uno con sus recursos especfficos, unirse en un mensaje comun de li¬ 
beration. Elie Faure, el amigo de Rivera en Paris, le habfa dicho que “No hay heroe del arte 
que no sea al mismo tiempo heroe del conocimiento y heroe humano del corazon”, palabras 
con las que se expresa ese milagro de la comunion de lenguajes, de los que hemos habla- 
do 11 . 

KANT Y LA SUSPENSION DE LA EXISTENCIA 

Aquf tendremos que dividir las aguas si queremos avanzar respecto de las categorfas 
de lo “puro” y lo “impuro” en el arte. Se desprende claramente que para teoricos del arte 
como Mariategui, los intelectuales contemporaneos, entre ellos un Antonio Caso y un Jose 
Ortega y Gasset, la respuesta acerca de que es lo artfstico fue buscada desde un neokantis- 
mo, armado con las tesis fundamentales del maestro de Koenigsberg y algunos de los mati- 
ces agregados a las mismas por obra de Schopenhauer, Croce y Bergson. Esto ultimo resul- 
ta particularmente visible en el esteta mexicano. 

En lfneas generales hemos de decir que asf como respecto de la moral, Kant se aparta 
de una moral de motivos o motivada y se decide por una moral del deber, ajena por comple- 
to a motivos, esto si nos atenemos a la primera formula del imperativo categorico, de un 
modo semejante su estetica sera antifinalista, por oposicion a esteticas motivadas o etiolo- 
gicas. Ya habfamos seiialado como este temor a las motivaciones del obrar le condujo a 
Kant hasta los lfmites de una patologfa de la vida subjetiva. Otro tanto veremos que sucede 


9 Ibidem. 

10 Ibid., p. 94. 

11 Spilimbergo, J.E. (1954): Diego Rivera y el arte de la revolucion mexicana. Buenos Aires, Ed. Indoamerica- 
na. p.18. 
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ahora con lo estetico 12 . Por cierto que Kant tiene razon cuando nos dice en su Critica del 
juicio que “el juicio de gusto no es un juicio de conocimiento (y que) por lo tanto, no es logi- 
co, sino estetico”; mas, he aquf que la esteticidad es tan solo cuestion “subjetiva”, con lo 
que ya nos prepara para aceptar el principio radical sobre el que se monta toda su estetica: la 
adiafora o indiferencia respecto de la existencia real o posible del objeto que, sin embargo, 
es el que permite o favorece la experiencia estetica, ya sea como sentimiento o, a la vez, 
como praxis artfstica. “Cada cual debe confesar -dice Kant- que el juicio sobre la belleza 
en el que se mezcla el menor interes, es muy parcial y no es un juicio puro de gusto. No hay 
que estar preocupado en lo mas mini mo de la existencia de la cosa, sino permanecer total- 
mente indiferente tocante a ella...” 13 . ^Que se persigue con la adiafora? Pues, cerrarle la 
puerta, mediante este subterfugio a la voluntad y al deseo y con ellos a toda motivation po¬ 
sible. De este modo queda asegurada ilusoriamente la “pureza” del juicio, su “imparciali- 
dad”. A esto Schopenhauer agregara un valor pesimista de la voluntad entendida como 
principio de dolor. Razon de mas para impedir los motivos que vienen acarreados por ella. 
“Cuando una circunstancia exterior... -dice Schopenhauer- nos arranca de improviso del 
torrente sin fin de la voluntad y emancipa nuestro conocimiento de la esclavitud del deseo, 
y la atencion ya no se dirige a los motivos de la voluntad... entonces la tranquilidad buscada 
antes por el camino del querer y siempre huidiza, aparece por primera vez y nos colma de 
dicha” 14 . 

Por donde no solo es “la existencia del objeto “ lo que se suspende, sino tambien la 
voluntad y, junto con ella, todo deseo. Y ash, esta hipotetica inmersion en el “puro senti¬ 
miento” no solo se apoya en la “suspension” de la existencia del objeto real o imaginario 
-el que, segun decfamos, es el que permite o favorece la experiencia estetica- sino la situa¬ 
tion existencial misma del sujeto que realiza dicha experiencia. “Entonces -dice Schopen¬ 
hauer- lo mismo da contemplar la puesta de sol desde un calabozo, que desde un palacio” 15 . 
Asf, pues, lo “puro” se logra a costas de la totalidad de la existencia, ante la cual se pone en 
juego un “acto desinteresado”. 

En fin, ante aquella forzada “intuition pura”, ajena al querer y como reaction contra 
el formalismo kantiano, diremos que el goce estetico no se pervierte si dejamos de practicar 
la adiafora y que es posible una estetica motivada y, por eso mismo, “impura”. Cabe, pues, 
que digamos ahora como es posible fundar una estetica de motivos y, luego, como se en- 
tiende en ella, tanto el valor belleza como la praxis artfstica. 

HACIA UNA CARACTERIZACION DE UNA ESTETICA DE MOTIVOS 

Vamos a comenzar con una pregunta fundamental sobre la experiencia estetica, ex¬ 
periencia que incluye sentimientos esteticos, asf como productos del quehacer artfstico en 
los que aquellos sentimientos se objetivan. ^Se trata de un conjunto de actos que son indife- 
rentes a la existencia y, en particular, a la existencia humana? Desde ya diremos que nada 


12 Roig, A. A. (2002): Etica del podery moralidad de la protesta. Mendoza, Editorial Universidad Nacional de 
Cuyo. pp. 25-30. 

13 Kant, E. (1991): Critica del juicio. Mexico, Porrua. p. 209. 

14 Schopenhauer, A (1942): Op. cit., p. 190. 

15 Ibid., p. 191. 
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de lo que sienten o piensan los seres humanos, as! como lo que sale de sus manos, sea arte, 
artesanfa o artefactos tecnicos, es indiferente a la vida. La idea de que todo fin supone inevi- 
tablemente lo util, tornado, ademas, en un sentido peyorativo, impulso a la adiafora y, como 
consecuencia, al intento de “salvar” lo estetico de las espureas relaciones con una existen- 
cia marcada por lo utilitario. No se percibio que la produccion estetica responde primaria- 
mente a un impulso especlfico, una horme aisthetike (un impulso estetico), emparentada, 
de algun modo, con el conatus del que hemos hablado cuando hemos intentado definir lo 
moral. Y por cierto que esta horme no es impulso moral, ni es impulso utilitario, como no es 
ademas de todo eso, algo que se apoye en el concepto 16 . Pues bien, el fmpetu de expresion 
estetica que mueve a los seres humanos y que muestra un cierto grado de necesidad, de 
no-contingencia, integra, junto con el conatus, la condition humana y su sentido ultimo 
surge de ese comun origen. Ahora tendrfamos que agregar que su sentido les viene de la 
existencia, a su vez esta recibe constantemente nuevos sentidos de esos impulsos que mue- 
ven al ser humano. Digamos que el arte es cualificado por la existencia y que esta resulta, a 
su vez, cualificada por aquel. Nada mas absurdo, pues, que la adiafora que ha servido para 
quitarle al impulso estetico, as! como a la creation o productividad artfstica, una de sus ral- 
ces fundamentales. Y teniendo en cuenta esto (> no podrfamos hablar de una finalidad de lo 
estetico? Pues, si arte y vida se dan en una union y si la vida tiene fines, uno de ellos, el pri- 
mario, es el vivirla y de ser posible, hacerlo de modo pleno ^Por que no pensar que el arte y 
lo estetico en general, se pliegan a ese finalismo? Decir que el arte es util para la vida serfa 
un modo impropio de expresar lo que pretendemos decir, simplemente, porque entre otros 
sentimientos y otras actividades, lo estetico integra la vida misma, son consustanciales. 
Ambos son vida specie pulchritudinis. Vivir dignamente y vivir bellamente, constituyen 
ideales de vida que no son extranos entre si en cuanto hacen a la vida misma. Asf, pues, el 
arte supone a la voluntad y al deseo, ordenados en vistas de la expresion estetica, si bien, ya 
lo sabemos, esa voluntad y ese deseo pueden estar atados al ansia de posesion del objeto es¬ 
tetico, con lo que la obra de arte adquiere entonces y en tal sentido, valor de mercancla. Pero 
no olvidemos que en los niveles de degradation de la vida humana son convertidos en 
mercancla hasta los mismos seres humanos. 

Mas, volvamos a lo que hace del sentimiento estetico y de la produccion artfstica, 
cuestiones que son aspectos de la vida misma y, por eso, atados a ella y una de sus fuentes 
de sentido. Y aqul viene precisamente la superioridad del sentimiento y la intuition esteti- 
cos sobre el concepto y, por eso mismo, de la filosofla en cuanto saber conceptual. 

Nos referimos en particular a la riqueza ontologica de la obra de arte en cuanto en ella 
cobran vida un conjunto de aspectos de lo real que la filosofla no pudo unir jamas a pesar 
del gigantesco esfuerzo de los grandes clasicos, Platon y de los grandes modernos, Hegel. 
Nos referimos a la conjuncion de lo radicalmente individual que adquiere fuerza universal, 
precisamente desde lo individual mismo; a la alianza entre lo temporal, lo eflmero y lo que 
niega esa temporalidad, despertando la vivencia de lo intemporal y hasta la ilusion de lo 
eterno. Conjuncion dialectica de categories que nos abren a uno de los horizontes ultimos 
de la experiencia humana y que ha sido motivation entranable de todas las culturas y con lo 
que han enfrentado y enfrentan la amenaza sombrla de lo que Justino Fernandez denomina 
la moribundez. 


16 Roig, A.A. (2002): Op. cit., pp. 21-23. 
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LA BELLEZA 

Veamos ahora la cuestion de los valores esteticos, en particular, el de la belleza. Co- 
mencemos senalando que sobre todo desde la Ilustracion y mas particularmente desde el 
Romanticismo, se comenzo a hablar de la naturaleza como motivadora de sentimientos es¬ 
teticos. En efecto, se hablo de “belleza natural” y muy relacionada con ella, de lo sublime. 
El actual proceso de destruction de la naturaleza, que ha alcanzado un desarrollo planetario 
cuyos alcances son impredecibles, ha despertado nuevamente la cuestion de aquellas cuali- 
dades esteticas. Se esta destruyendo algo que a mas de ser nuestro radical hogar, nuestro oi- 
kos, es algo extremadamente asombroso y bello, de una belleza que nos aproxima constan- 
temente a lo sublime. El avance espectacular de la astronorma ha abierto panoramas inima- 
ginables, pavorosamente bellos que cada dia achican mas nuestra humanidad y su planeta. 
De todos modos, es necesario reconocer que todas esas formas de belleza y de sublimidad 
unicamente son posibles para un sujeto que posea la capacidad de percepcion estetica y sin 
que esto tenga por que llevarnos necesariamente a una subjetivizacion de la experiencia 
estetica “natural”, no hay duda que la belleza lo es siempre para un sujeto abierto a su 
captation y vivencia. 

Por lo demas, si el arte es lenguaje, con todas las dificultades que ofrece esta afirma- 
cion -y, digamos. que para nosotros si lo es- ^sera posible pensar en un “lenguaje de la na¬ 
turaleza? Sabemos que Galileo, desde la ciencia, afirmo que la naturaleza se expresa en len¬ 
guaje matematico. Esto resulta, en verdad, tan diffcil como atribuir a la naturaleza un len¬ 
guaje estetico, dicho sea a pesar de los estados de extasis que vivia aquella alma sensible de 
Juan Jacobo Rousseau en su dialogo con el paisaje. Para completar este haz de complejida- 
des digamos que las relaciones matematicas, segun los matematicos, no son ajenas a la be¬ 
lleza, por un lado, y que del paisaje se ha dicho que es un estado de animo. Siempre lo subje- 
tivo y lo objetivo se nos presentan, pues, como confrontados, o, tal vez, integrados. 

Pero veamos la belleza en el arte. Por de pronto hemos de decir que tal belleza es una 
experiencia que se da sobre la base de una relacion muy evidente en este caso, entre subjeti- 
vidad y objetividad. La belleza pareciera ser una cualidad del objeto bello, pero resulta que 
no es belleza para nosotros si no la percibimos como tal en sus manifestaciones naturales. 
Logicamente que esta relacion es profundamente conflictiva por lo mismo que la expresion 
de los objetos estetico no siempre alcanza en el arte un grado pleno de representacion. Pero, 
ademas de conflictiva, es compleja, ya que no debemos olvidar que la percepcion de lo be¬ 
llo es tambien un hecho social. Ademas, la materia (sonido, colores, marmol, piedra, made- 
ra, etc.) tambien dicta sus leyes. Y la materia es naturaleza, directa o indirectamente ^Acaso 
no hemos dicho que la naturaleza se nos presenta con un tipo de belleza que pareciera serle 
propio? Podrfamos decir que la belleza natural de la que hemos hablado entra en comunion 
con la belleza artfstica por obra de la materia, del mismo modo que los seres humanos se 
unen a la naturaleza en la comunion rntima del varon y la mujer. Asi lo dijo genialmente 
Marx. 

Pero vayamos a lo que podrfamos llamar rasgos identitarios de la belleza. Para res¬ 
ponder a esta cuestion no podemos olvidar la radical historicidad de la representacion este¬ 
tica, como tampoco la universalidad de aquel impulso al que hemos denominado horme es¬ 
tetico. La cuestion ha de ser estudiada a traves de los tiempos, pero tambien teniendo en 
cuenta la diversidad incontable de las poblaciones humanas. Con esto ya estamos entrando, 
lo queramos o no, a la relacion entre belleza y poder (social, politico, economico) A propo- 
sito de esto debemos preguntamos, por ejemplo, si son legitimos los ideales del “helenis- 
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mo” impuestos por los europeos como el paradigma o modelo de lo bello. Diremos que no 
lo son en si mismos, sino en cuanto impidieron comprension de la belleza artistica en sus in- 
finitas variaciones.”La revelacion de la belleza -dice Luis Juan Guerrero, uno de los mas 
grandes teoricos del arte que hemos tenido- exalta normativamente a la Afrodita helenica, 
pero cierra todos nuestros resortes de acogimiento a la divinidad azteca, a la Virgen de los 
primeros siglos medievales, a la mascara africana y a las caligraffas de Klee” 17 . Si debemos 
reconocer, sin embargo, que el “helenismo”, tfpica ideologfa colonialista, genero historica- 
mente, como movimiento estetico, algo que hace de supuesto del arte contemporaneo: su 
autonomfa respecto del universo del mito, del mundo de la guerra, el de las religiones y el 
de otras formas de objetivacion que lo tenfan incorporado funcionalmente. Cuestion esta 
que tiene relacion con aquella fecunda y desoladora categoria de Justino Fernandez, la mo- 
ribundez. Esta autonomia ha favorecido un desarrollo especificamente estetico del arte y ha 
dado las bases para responder adecuadamente a aquellos rasgos identitarios de los que 
hablabamos. 

Ahora pasemos a otra cuestion que ha marcado pautas respecto de lo bello artfstico: 
el “realismo”. ( ',Son legftimos sus ideales de belleza? Viene al caso senalar que la “ideolo- 
gfa helenista” no fue extrana a esa posicion, a pesar de los griegos mismos. Si tuvieramos 
que senalar que se ha entendido como uno de los criterios de lo bello en el llamado “realis¬ 
mo”, podrfamos hacerlo destacando una relacion canonica entre belleza y figura dentro del 
marco de una “configuration significativa” 18 . 6 Pucdc dudarse de la increible fecundidad 
de ese criterio? La estatuaria antigua clasica, el Cristo de Velazquez, los paisajes de los im- 
presionistas, por poner algunos ejemplos, son testimonios imperecederos de belleza esteti¬ 
ca. De todos modos, si atendemos al concepto de “realidad” del realismo debemos destacar 
una debilidad que le es esencial en cuanto que la misma practica artistica lo acaba por de- 
rrumbar y sacarle todo lo que tiene de ingenuo. La plastica, aun en sus momentos de maxi- 
mo realismo ha sido y es arte, vale decir, una mediation creadora. De los textos dedicados a 
la crftica de arte que nos ha dejado Jose Carlos Mariategui, se desprende todavfa algo mas 
importante. No solo estamos ante una mediation creadora en todos los casos. Los llamados 
“realistas” no habfan visto la paradoja que se oculta en esa notion, asi como no habian co- 
nocido el poder catartico de dicha paradoja. “La experiencia realista -dice Mariategui- no 
nos ha servido sino para demostramos que solo podemos encontrar la realidad en los cami- 
nos de la fantasia”. La ficcion (y eso vale para todas las manifestaciones del arte) al quebrar 
los marcos siempre estrechos de nuestro mundo objetivo, nos abre a lo real-infinito, que 
siempre habra de exceder nuestro corto mirar, nuestra limitada objetividad 19 . La fantasia y 
la ficcion rasgan nuestra mirada y nos ponen ante imprevistas vinculaciones, asf como in- 
sospechados campos de belleza lo que no supone, de ninguna manera, una desvalorizacion 
de las formas “clasicas” las que pueden ser contempladas ahora desde su propio secreto 
creativo. 

Luis Juan Guerrero, sin ejercer la paradoja, viene de hecho a decimos lo mismo. Para 
el tan “realista” es una Madonna de Rafael como una pintura abstracto-geometrica de Paul 

17 Guerrero, J.L. (1954): Que es la belleza. Buenos Aires, Columba. p. 68. 

18 Guerrero, J.L. (1967) : Promotion y requerimiento de la obra de arte. Estetica de las tareas artisticas (Esteti¬ 
ca operatoria en sus tres dimensiones). Buenos Aires, Losada. Ill, p. 283. 

Mariategui, J.C. (1970): Op. cit., pp. 22-25. 
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Klee. Y esto porque el “realismo” no pasa por la figura, sino que es algo mas profundo: se 
trata, segun sus palabras, de “una disponibilidad para cualquierposible vinculacion con lo 
real” 211 . Y los angulos desde los cuales se puede mirar el mundo tanto con la mirada del ar- 
tista como la de cualquier otro, son de hecho infinitos, porque lo real no es tan solo lo que 
nos rodea en nuestro vivir familiar y cotidiano en el que nos movemos ajenos a lo extrano, 
sino que es eso y lo que nos puede salir al encuentro sorpresiva e inesperadamente. La dis- 
tincion entre “realidad” e “irrealidad” es cultural y sus lfmites son moviles. Lo irreal puede 
ser lo real no vivido y la belleza puede ser uno de los modos de vivirlo. 

Esta crisis del realismo ingenuo <mos ha abierto las puertas para el “arte puro” con los 
alcances con los que lo discutimos aquf? Decididamente, no. La existencia, referente ulti¬ 
mo o primero de la vida humana tambien es fantasia y hasta ficcion. No escapa a lo insonda- 
ble de la realidad. 

EL COST ADO IDEOLOGICO DEL ARTE PURO 

Pues bien, la nocion de “pureza”, lograda siguiendo a Kant y sus epigonos desde la 
adiafora de la existencia de la realidad sensible y con ella, de la voluntad y el deseo, condu¬ 
ce a una conception aristocratica del arte y, paralelamente, al rechazo de todas las formas 
del arte “popular”, asi como a una ceguera respecto del arte llamado impropiamente “pri¬ 
mitive”, expresiones esteticas que suponen sectores sociales para los que la “indiferencia 
completa” que pedia Kant fue y es algo extrano y hasta forzado. Este aristocratismo, no vi¬ 
sible abiertamente en Kant, se hapuesto a la luz en quienes lo han seguido y de quienes po- 
dria pensarse que se sumaron a este aspecto del kantismo porque ya eran aristocratizantes y 
en el peor sentido del termino. Tal es lo que sucede en Caso y en Jose Ortega y Gasset. En el 
primero, el “arte puro” es “refinado”, “noble”, “culto” y por eso mismo “liberador”. El otro 
arte, aquel que se ata a motivos, es vulgar, plebeyo, grosero o, cuanto mas primitivo, en fin, 
impuro, tomando este termino, como es de suponer, en su sentido negativo. Caso decia de 
modo gratuito y forzado: “La belleza nos llena de alegria sin que codiciemos las cosas que 
nos deleitan” lo que es posible, siguiendo las lecciones de Kant y de Schopenhauer, porque 
hemos dejado antes “suspendida” su existencia y, con ella, la voluntad y el deseo. Repitien- 
do un texto tornado de El Mundo como voluntad y representacion nos dice Caso que “El 
hombre vulgar, producto de fabrication al por mayor de la Naturaleza que le crea por milla- 
res todos los dias incapaz de elevarse a la apercepcion desinteresada que constituye la con¬ 
templation verdadera” 21 . “(...) en los instantes de la contemplation estetica, cuando refle- 
jamos el mundo, sin condicionarlo ni apetecerlo y nos acercamos a la position del sujeto 
puro de conocimiento, ya no somos la ola agitada y opaca, con su penacho de rabia impo- 
tente, que escupe al cielo su incomprension y su egoismo” 22 . “Como la vida ordinaria no 
consiente la intuition desinteresada ni la proyeccion sentimental, ella forja su mundo, su 
region, su universo que parece duplicar la vida ordinaria y el mundo habitual” 23 . 


20 Guerrero, J.L. (1967): Op. cit., Ibidem. 

21 Schopenhauer, A. (1942): Op. cit., p. 183 y A. Caso, A (1944): Op. cit., p. 33. 

22 Schopenhauer, A. (1942): Op. cit., pp. 54- 55. 

23 Ibid., 95-96. 
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Los textos que hemos transcripto de la estetica neokantiana y schopenhaueriana de 
Antonio Caso, nos muestran su oscuro lado ideologico. No debemos olvidar que para este 
filosofo que vivio contemporaneamente uno de los mas grandes levantamientos campesi- 
nos de nuestra America, la humanidad mexicana se dividfa en dos sectores: los hombres 
“que han asimilado la cultura europea” y los que integraban “la raza arqueologica que no ha 
podido aun asimilar los beneficios” de aquella cultura 24 . Y en cuanto a la “muchedumbre”, 
cuya historia es “la de los hormigueros, la historia de los colmenares, la historia de las colo- 
nias de animales”, es tarea del “hombre superior oponerse a ella, vejarla si es menester, res- 
tregarle sus errores...” 25 . Y, felizmente, esto es posible segun nos lo dice en otro texto, por- 
que “solo el sabio puede. El ignorante es naturaleza...el campo no sabe, por eso no puede. 
Pero la ciudad es culta solo por el sabio”, por donde claramente, las masas campesinas de 
Mexico, son la barbarie 26 . 

Pero todavfa hay mas. Caso se encuentra con una contradiccion: para gozar del arte, 
de la filosofia, del ocio, es necesario disponer de un bienestar economico y quienes no lo 
tienen se ven obligados, en funcion de sus necesidades no satisfechas, a vivir sumergidos 
en el deseo y estar movidos por el interes. Para ellos no estan, pues, dadas las condiciones 
de la contemplation estetica. Pero, aquf viene el problema ^acaso no exige aquel bienestar 
del rico, del satisfecho, un permanente cuidado economico, un interes? Haciendo a nuestro 
juicio una lectura desacertada de Baltasar Gracian' 7 nos dira que para el rico la solution se 
encuentra en hacer abstraction de su riqueza mediante actos de liberalidad y dispendio. 
“Quien goza de vida lozana -dice Caso- y posee abundancia de bienes, no piensa en aho- 
rrar. Practica como dice Gracian una “incomprensibilidad de caudal”. Quien no tiene lo 
bastante solo piensa en ahorrar” 28 . Asf, pues, para alcanzar el “arte puro” debemos, prime- 
ro, “suspender” la existencia del objeto, asf como el deseo y, luego, practicar un “descono- 
cimiento” (una “incomprension”) de nuestro caudal. Y si lo primero es imposible, lo se- 
gundo es, ademas, rayano en el farisefsmo y la hipocresfa 

Pues bien, entre aquellos “hombres arqueologicos”, cuya historia era la de “las colo- 
nias de animales”, estaba Emiliano Zapata y sus gentes de Morelos, los que frente a una 
burguesfa saturada de filosofia europea, representaba lo mas autentico de la Revolution 
Mexicana. Cuando Rivera, quebrando ese mundo falso, pinto el viejo palacio de Cuernava¬ 
ca en donde la figura principal es la del caudillo morelense, su actitud como artista no la 
ejercio desde una “indiferencia” respecto de la existencia del heroe campesino, sino que la 
llevo a cabo pensando en el como sfmbolo vivo de un pueblo. Ni Rivera, ni Mariategui ca- 
yeron en la trampa del “sujeto puro” y de sus “puras intuiciones”. 

Veamos ahora como se expresa ese mismo lado tan poco transparente del “arte puro” 
en Ortega y Gasset. La sombra de Stephane Mallarme acompana en todo momento al filo¬ 
sofo espanol. El simbolista frances habfa dicho:”Un poema debe ser un enigma para el 


24 Caso, A. (1954): Op. cit., pp. 134-136. 

25 Caso, A. (1971): “Polemicas”. Universidad Nacional Autonoma de Mexico, Obras Completas, fomo I. p. 
185. 

26 Caso, A. (1933): El concepto de la historia universal y los valores. Mexico, Ed. Botas. pp. 114-115. 

27 Gracian, B. (1986): El heroe. El politico. El discreto. Barcelona, Plaza James, pp. 111-112. 

28 Caso, A (1971): Op. cit., p.194. 
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hombre vulgar, musica de camara para el iniciado” 29 . ( ' C6mo alcanzar ese nivel expresivo? 
Pues, para Ortega de cuya toma de partido en favor de un “arte puro” ya hemos hablado, se 
lo alcanzara mediante un proceso de “deshumanizacion” de la produccion estetica y, a su 
vez, de “asco” por todo lo que le pueda quedar de “humano”. “Aunque sea imposible un 
arte puro no hay duda -nos dice- de que cabe una tendencia a la purificacion del arte. Ella 
llevara a una eliminacion progresiva de los elementos humanos, demasiado huma¬ 
nos...Sera-concluye- un arte para artistas y no para la masa de hombres” 30 . En una especie 
de suicidio cultural Ortega pone el futuro de Europa en la separacion, la escision entre 
“hombres superiores” y “muchedumbres”. “Se acerca el tiempo en que la sociedad, desde 
lapolftica al arte-y estolo decfa antes de 1914- volvera a organizarse, segun es debido, en 
dos ordenes o rangos: el de los hombres egregios y el de los hombres vulgares. Todo el ma- 
lestar de Europa vendra a desembocar y curarse en esa nueva (sic) y salvadora escision” 31 . 
En otro texto, no menos saturado de suficiencia y soberbia, llega a hablar “de dos varieda- 
des distintas de la especie humana”, una de las cuales, el “pueblo”, la “masa” que ha preten- 
dido ser toda la sociedad, no es mas que “inerte materia del proceso historico, factor secun- 
dario del cosmos espiritual” 32 . Tal ha sido el destino del “arte puro”, justificar las formas 
mas reaccionarias del pensamiento social y politico, regresado a la aneja distincion y, por 
eso mismo, no tan “nueva”, ya senalada en la antigiiedad entre mousikoi y banausoi, entre 
cultos e incultos, entre seres humanos selectos y humanidad vulgar, entre helenos y barba- 
ros. Nada dicen ambos defensores del “arte puro”, Caso y Ortega, del grado de “asco” -por 
usar el termino que usa el filosofo espanol- que producen los vicios y las debilidades huma- 
nas de los “selectos”, de lo que se salva el vulgo ya que dentro de su humanidad aquellas la- 
cras serian “logicas” y “normales”. 

EL ARTE COMO LENGUAJE 

Vayamos ahora a la cuestion del lenguaje. ^Podriamos decirque una obrade arte nos 
“comunica” algo o que nos hace llegar un “mensaje”? ( ',Este es el que nos envia el artista a 
traves de su obra, o esta se independiza y podria entenderse que emite su propio mensaje ni 
siquiera pensado por el autor? <,Y como se explica ese mensaje cuando se ignora el autor? 
[Y no sera en buena medida construido el mensaje por el receptor del mismo? De hecho en 
todos los casos se ha entablado una comunicacion y ( ',c6mo llamar a todo eso sino “lengua¬ 
je”? Por cierto que con esto no pretendemos avanzar hacia extremos como aquel en el que 
cayo Croce cuando desacertadamente afirmo que “La estetica en cuanto filosofia del arte es 
una y la misma ciencia que la lingiiistica general” 33 . 

Volvamos, pues, sin confundir campos a la cuestion de arte y lenguaje cuyas dificul- 
tades no son pocas, si bien estan a nuestro favor las palabras de Ferdinand de Saussure para 


29 Cassirer, E. (1945): Antropologia filosofica. Introduction a una filosofia de la cultura. Mexico, Fondo de 
Cultura Economica. p. 305. 

30 Ortega y Gasset, J. (1947): Op. cit., p. 359. 

31 Ibid. p. 356. 

32 Ibid. pp. 355-356. 

33 Croce, B. (1926): Estetica como ciencia de la expresion y lingiiistica general, Madrid, Librerfa Espanola de 
Francisco Beltran. 
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quien el lenguaje es algo “multiforme y heteroclito” 34 . Prestemos atencion a la ultima cali- 
ficacion. Con ella nos quiere decir que se trata de algo irregular, extrano. Logicamente que 
hay artes que trabajan con signos propiamente lingiifsticos, tales como la poesfa, la no vela 
y otras formas narrativas. En ese caso, el quehacer artfstico tiene como materia al lenguaje 
hablado o escrito. Pero que sucede con las artes que no son “literarias”, que no se las “escri¬ 
be” y que nos began por otros medios de significacion y de comprension? ^ Y en que radica 
esteticamente eso que llamamos en este caso “significar”? En las artes a las que hemos de- 
nominado “literarias”, el lenguaje se nos da apegado al sintagma y es en ese ambito en el 
que se despliega la metafora; en las artes plasticas (pintura, grabado, escultura, etc.) no hay 
sintagmatismo ni lo podrfa haber por lo mismo que su desarrollo no es lineal, sino superfi¬ 
cial, es decir, se desarrolla en una superficie. Se tratarfa de un puro paradigmatismo el que 
juega, ademas, de modo totalmente heteroclito. En la musica, su desarrollo sigue un curso 
sucesivo temporal,.como si una estmctura sintagmatica la ordenara internamente. Como 
sucede con la palabra en el lenguaje hablado, cada sonido o unidad sonora interna al con- 
junto, recibe su valor del lugar en el que surge dentro del desarrollo sinfonico, lo que Saus- 
sure ha denominado hablando de los signos del lenguaje verbal, “valor diacrftico”. De to- 
dos modos, a pesar del texto escrito musical, diffcil resulta entender un concierto como si 
sus “signos” tuvieran una naturaleza semejante a los del lenguaje hablado. Aquf, lo mismo 
que en la pintura, arte que no tiene “escritura” (como lo tienen el lenguaje hablado y la mu¬ 
sica) se tratarfa de un puro paradigmatismo irregular y sorprendente. 

Asf, pues, la estructura de las obras de arte se aproximan en varios aspectos a las del 
lenguaje objeto de la lingiifstica. La imagen plastica y la imagen sonora pueden ser “lefdas” 
de diversos modos y uno de ellos el conceptual, tal vez el mas discutible. “Las dos formas 
de conocimiento -dice Croce-, a saber, la estetica y la intelectual, son distintas, pero no 
puede decirse que esten separadas o divorciadas, como dos fuerzas Que actuan en direccio- 
nes opuestas” 35 . Mariategui desde la filosoffa y con su fina sensibilidad estetica no lo 
dudaba. 

Y a proposito de las artes que se organizan sobre un desarrollo sintagmatico y, por 
eso mismo, lineal (la poesfa, la novela, la musica y la plastica), “lenguaje” sin escritura 
cuyo desarrollo, segun dijimos es de superficie y no lineal, es oportunorecordar la cuestion 
del “arte por el arte” que podrfa confundirse con el concepto de “arte puro” que hemos criti- 
cado. Aquel nacio por iniciativa de Jules de Gaultier quien penso que era posible “transpo- 
ner” la pintura a la poesfa. La teorfa de la “transposicion” consistfa en intentar poner en un 
orden sintagmatico, lineal, lo que se nos presenta como superficie, el cuadro, de valor pura- 
mente paradigmatico. Se trataba de “leer” el mensaje de una obra de arte plastico mediante 
su “narracion” con otros recursos expresivos, en particular la poesfa. 

La transposicion se lleva a cabo, en otros casos, “pintando” con imagenes literarias, 
tal como lo realiza bellamente Ruben Dario en su celeberrimo Azul. El poeta sale una mana- 
na “en busca de impresiones y de cuadros” y pinta primero “sin pinceles, sin paleta, sin pa- 
pel, sin lapiz” y, luego, de regreso, “pobre pintor de la naturaleza y de Psyquis”, salen de su 
pluma “acuarelas”, “paisajes”, un “aguafuerte”, un “estudio al carbon”, una “naturaleza 


34 Saussure, F. de (1931): Fuentes manuscritas y estudios criticos. Mexico, Siglo XXI. p. 25. 

35 Croce, B. (1926): Op. cit., p. 67. 
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muerta” con los que nos introduce en la magia de colores y de luces contrastadas, de pe¬ 
numbras, claridades y crepusculos, para coronar todo esto con una Madame Maintenon en 
su tocador a la que “el gran Watteau le dedicarfa sus pinceles”. No podia faltar lo mas deli- 
cado de las gracias del barroco, junto con las pinturas literarias, verdaderas manchas impre- 
sionistas. 

Algo semej ante pero con un sentido en otros aspectos muy distinto, es la propuesta de 
“poesia pura” de Stephane Mallarme. Lo que pretende el poeta simbolista es transponer al 
lenguaje hablado, poesia en este caso, valores esteticos del lenguaje musical en un intento 
de hacer pesar la palabra primariamente como sonoridad, por sobre su significado. ^Como 
quedarnos con un significante desnudo? Pues, quebrando el sintagma que es de donde las 
palabras reciben su valor, alterando las estructuras sintacticas y otros recursos de ese tipo. 
Todo esto es legitimo, si bien no resulta aceptable en cuanto se apoya en una manifiesta sus¬ 
pension de la existencia o, si se quiere, del mundo, y en un paralelo aristocratismo del que 
ya hemos hablado cuando nos ocupamos de la posicion social de un Ortega y Gasset. Y to- 
davia mas, se puede poner en duda la posibilidad de la propuesta en cuanto no se trataba, en 
verdad, de una “transposition”, sino de algo mas osado: se querfa efectuar una “traduc¬ 
tion” de un lenguaje al otro. AI respecto son siempre oportunas las palabras de Ernst Cassi¬ 
rer, quien dice que “los lenguajes de las diversas artes pueden ser puestos en conexion, 
como, por ejemplo, cuando un poema lfrico es puesto en musica o cuando se ilustra un poe- 
ma; pero no pueden ser traducidos uno en otro. Cada lenguaje tiene que cumplir una mision 
especial...” 36 . 

Pues bien, en ese intento de conexiones tal vez uno de los mas diffciles, claro que en 
otro piano, sea el de filosoffa y arte. La cuestion aparece ricamente en los escritos de Fede¬ 
rico Nietzsche y sabemos que Mariategui ha sido uno de sus serios lectores. El filosofo ale- 
man vivio los momentos de creacion de la “musica dramatica”, en los que se produjo ese 
encuentro de lenguajes art is ti cos expresados en la opera, el que los hacia a todos significati- 
vos. De acuerdo con esto decia: “nuestra musica de ahora da la palabra a cosas que nunca 
habian tenido lenguaje” y le parecia que los pintores habian logrado algo semej ante 37 ; y por 
cierto, en cuanto escuchaba y contemplaba desde la filosoffa rescataba el valor de significa- 
cion de todos esos lenguajes, incluido el de la arquitectura, que le permitian abrirse a una 
“significacion cosmica” y ver “un sentido metafisico en los objetos de arte” 38 . Pero a mas 
de esto hay en Nietzsche una critica a los que llama no sin cierta ironia “pueblos artistas”, 
para los que han sido extranas todas las formas “barbaras” del arte, del que Nietzsche tenia 
noticias en cuanto tambien se habian dado, a su juicio, en Europa. Oigamos sus palabras: 
“Por esta liberation -dice refiriendose al descubrimiento de ese arte barbaro- pudimos go- 
zar por un cierto tiempo de la poesia de todos los pueblos, de todo lo que hay en los mas 
ocultos lugares, de brote natural, de vegetation primitiva, de floracion salvaje, de belleza 
prodigiosa y de irregularidad gigantesca, desde la cancion popular hasta el gran “barbaro” 
Shakespeare. Usamos -concluye mas adelante- largamente de las ventajas de la barba- 


36 Cassirer, E (1945): Op. cit., p. 284. 

37 Nietzsche, F (1948): “Del almade los artistas y de los escritores”, IV Parte de Humano, demasiado humano, 
vol. I, tomo III de Obras Completas, Buenos Aires, Aguilar p. 173. 

38 Ibid., p. 170. 


Arturo Andres ROIG 

108 Arte impiiro y lenguaje. Bases tedricas e historicas para una estetica motivational 

rie” 39 . Y (j cual es la funcion profunda del arte visto desde esta notable apertura? “Ante todo 
-nos contesta- ha ensenado durante miles de anos, a considerar con interes y placer la vida 
bajo todas sus formas y fomentar nuestras sensaciones de tal modo, que terminaremos por 
exclamar: sea lo que sea la vida, la vida es buena”. Se trata como el mismo nos lo aclara -en 
la mas neta tradicion del “arte impuro” tal como lo hemos intentado definir en estas pagi- 
nas- de una teorfa del arte que no es ajena a “sentir placer en la existencia” y que despierta 
en el filosofo “una poderosa necesidad de conocimiento” 40 . 

El arte, ya lo hemos dicho, no se resuelve en conceptos, pero en el dialogo de los ricos 
y complejos lenguajes del arte con la filosoffa, esta tiene el derecho de “transponer” las ex- 
periencias esteticas al conocimiento. Y tal cosa es lo que hace Nietzsche y lleva a cabo, por 
su cuenta Mariategui. Y en ambos es legftimo. El muralismo mexicano, con su peso axiolo- 
gico y su fuerte mensaje, podia entrar en dialogo con la filosofia, logicamente, siempre que 
no se partiera de una adiafora existencial de lo representado. Dicho de otro modo, la cone- 
xion posible entre filosofia y pintura solo puede establecerse si nos movemos en el ambito 
del “arte impuro”, unica manera de “aprovechar las ventajas de lo barbaro”. 

No esta demas y viene plenamente a proposito recordar las estrechas relaciones de 
Mariategui con el poderoso y rico movimiento de las vanguardias latinoamericanas. Aqui 
solo recordaremos que, en sus lineas progresistas, se movieron en lo “impuro” y en lo “bar¬ 
baro”, con lo que se pusieron en una franca actitud de apertura y no de clausura y margina- 
cion sociales. Basta recordar, comouno de loscasos mas notables, el de los “antropofagos” 
brasilenos movidos por el gran Oswald de Andrade, contemporaneo de Mariategui. 

EL INAGOTABLE EIMPREVISTO MENSAJE DEL ARTE 

El arte, inmerso en la vida y motivado por ella, asi como por la muerte, su otro rostro, 
no es ajeno, segun todo lo dicho a una historicidad. Es, a su modo, un lenguaje metido en la 
historia. El arte indigena de las grandes culturas americanas es, ademas, segun nos dice Jus- 
tino Fernandez “el lenguaje mas formidable que hemos tenido y que tenemos hasta aho- 
ra”.El poder y la fuerza de su terrible belleza le viene “en tanto nos revela intereses vitales y 
mortales”, desde una especie de transhistoria que ahonda en nosotros nuestra “moribun- 
dez” y refuerza su imagen de eternidad. Se desglosa en sucesivas e interminables hablas y 
nos hace sospechar que oculta una lengua generadora que las vertebra. Lenguaje, por lo de- 
mas, heteroclito y lleno de sorpresas. Los caminos del arte son, pues, muchos y, sobre todo, 
imprevistos. Nadie puede establecer lineas definitivas, ni ultimas lecturas de un texto cuyo 
“alfabeto”, salvo el caso de la literatura y la musica, desconocemos. 

Dos metaforas nos ayudaran a entender la realidad heteroclita del lenguaje artistico. 
Antes no podemos dej ar de decir dos cosas sobre la metafora: para Ortega y Gasset, movido 
por aquel “asco a lo humano, a la realidad, a la vida” 41 , la metafora se le aparece como una 
“evasion” 42 ; para nosotros, partiendo de la sospecha de que lo real no coincide ni coincidira 
jamas con el modo como lo objetivamos, la metafora no es evasion, sino agresion. Las me- 


39 Ibid., p. 178. 

40 Ibid., p. 180. 

41 Ortega y Gasset, J. (1947): Op. cit., p. 37. 

42 Ibid. pp. 372-373. 
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taforas son victorias, aun cuando fugaces, sobre la opacidad de lo real, ellas constituyen un 
modo de sorprender descuidada a la esfinge y obligarla a mostrarnos una faceta de su cara, 
inedita para nosotros. Con la metafora le damos un mordisco a esa realidad mediatizada, la 
que de otra manera acabarfa siendo una repeticion en la mudez. 

Pues bien, escuchemos ahora a Ferdinand de Saussure, padre de la lingufstica, en 
cuyo terreno avanzo ayudado por las mas vivas y osadas metaforas. Para el el lenguaje “es 
un barco en el mar, no en el astillero”. El mar es la sociedad y el astillero, la academia, la fa- 
cultad. Pues bien, el barco en el mar tiene un curso imprevisible. Por la forma del casco que 
se le hizo en el astillero -nos dice- no se puede inferir, a-priori, el curso que seguira una vez 
que se encuentre navegando 41 . 

Diego Rivera, de cuyas manos surgio el portento de Chapingo, en una carta de inicios 
del siglo XX, escrita en Paris y en medio del hervor de las vanguardias, decfa por su parte: 
“En un mar tan agitado es bueno echar al agua su propia barca y ver claramente de que lado 
esta cargada” 44 . Navegacion hacia lo inesperado, aun cuando de alguna manera lo llevemos 
dentro, eso es el arte e inesperados son los lenguajes en su heteroclidad. La creacion artfsti- 
ca es esa imprescindible companera que desde su insertion en la vida, nos ayudara desde lo 
inesperado. 


43 Saussure F. de (1971): Op. cit., p. 36. 

44 Spilimbergo, J.E. (1954): Op. cit., p. 10. 
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RESUMEN 

El nuevo paradigma del conocimiento 
esta asociado a la intersubjetividad, la transdisci- 
plina y la complejidad. La comprension e inter¬ 
pretation de los procesos y fenomenos de la rea¬ 
lidad, es posible si se atiende a la trama discursi- 
va en la que se genera la contextualidad que da 
forma y contenido a las formas cognitivas de la 
razon, a partir de la diversidad, incertidumbre y 
las contradicciones. Se esta en presencia de una 
reforma radical del pensamiento y de las institu- 
ciones, en todos sus ordenes y saberes. La univer¬ 
sidad, debe responder a este reto creando las con- 
diciones historicas para reformar el pensamiento, 
aprendiendo de otro modo a saber pensar desde la 
crftica liberadora y el dialogo con las otras disci- 
plinas y culturas. Los estudios de doctorado de- 
ben recoger en sus pensa y programas de investi¬ 
gation, el nuevo rol de la episteme en la construc¬ 
tion de un cientffico social mas comprometido 
con su condicion humana y ciudadana. 

Palabras clave: Complejidad, ciencia, conoci¬ 
miento, individuo. 


ABSTRACT 

The new paradigm of knowledge is asso- 
ciated with inter-subjectivity, trans- 
disciplinarity and complexity. Understanding 
and interpretation of the processes and phenom¬ 
ena of reality are possible if one pays attention to 
the discursive framework in which the 
contextuality that gives form and content to the 
cognitive forms of reason are generated, based 
on diversity, uncertainty and contradictions. This 
indicates a radical reform of thought and of insti¬ 
tutions in all their orders and knowledge. The 
university should respond to this challenge by 
creating historical conditions to reform thought, 
learning another way of knowing how to think 
based on liberating criticism and dialogue with 
other disciplines and cultures. Curricula and re¬ 
search programs for doctoral studies should in¬ 
clude the new role of knowledge in constructing 
a social scientist who will be more committed to 
his condition as a human being and citizen. 

Key words: Complexity, science, knowledge, 
individual. 
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1. ALGUNAS CONSIDERACIONES PREVIAS 

La generalidad de los estudios-programas realizados sobre la Reforma de la Univer- 
sidad, han enfocado, primordialmente los aspectos de tipo estructural, organizativo, admi¬ 
nistrative y poh'tico-gerenciales; tocando de manera tangencial aquellos mas esenciales re- 
lacionados con el pensamiento cientifico-humanfstica, que favorecen la necesaria vincula- 
cion entre la aptitud para organizar el conocimiento y la interrelation entre lo cientifico y lo 
humamstico. Las ideas presentes son solo un intento de despertar el interes de los conoce- 
dores de tan interesante problematica e iniciar un esfuerzo mas inter y transdisciplinario del 
conocimiento y valorar su importancia en la reforma de la ensenanza. 

Hablar de la reforma de la Universidad, sin antes hacer un esfuerzo de reflexion que per- 
mita ubicar al sistema formal de educacion superior, de manera comprehensiva, en un proceso 
historico-cultual caracterizado por cambios incesantes, es un enfoque limitado y poco pertinen- 
te, ya que no se contextualiza ni se vincula a su entorno historico, social, politica y cultural. 

Entre las caracterfsticas mas resaltantes de estos procesos reformistas esta el que dichos 
cambios han sido insuficientes, limitados y muy ligados a los vaivenes historico-polfticos, a veces 
extemporaneos, donde el peso de la tradition academica ha jugado un papel preponderante, en la 
mayoria de los casos relacionados a la organization y el funcionamiento institutional, quedando 
de lado las corrientes del pensamiento y el saber, los tipos de conocimiento, los movimientos filo- 
soficos dominantes, las presiones ideologicas, en suma, la historia del saber y de las ideas. 

Si tratamos de caracterizar el desarrollo de la Universidad venezolana (y latinoame- 
ricana), encontramos que ha sido: profesionalizante-disciplinario, con un enfoque del co¬ 
nocimiento racional-positivista, con una alta incidencia de la docencia en desmedro de las 
otras funciones que la caracterizan, especialmente de la investigation (su verdadera esen¬ 
cia) y que se mantiene desvinculada de su entorno. Se ha afirmado tambien que es una insti¬ 
tution tipicamente burocratica (papeleo, rutina, desmotivacion, anomia), centralizada y 
disfuncional (deficiente, ineficaz y de escasa efectividad social), desvinculada de su entor¬ 
no y con resultados poco pertinentes, partizada, con personal altamente desmotivado, esca¬ 
sa o nula evaluation, control y seguimiento de sus procesos, extension tipo traditional, etc. 

Dentro de este panorama no se vislumbra un esfuerzo mas comprehensivo tanto por 
sus actores como por parte de los diferentes sectores de la sociedad, especialmente de los go- 
biemos rationales de tumo, quienes se atribuyen su representatividad, que conlleve a un 
cambio real y efectivo que promueva programas y proyectos pertinentes y viables en el surgi- 
miento de nuevas formas de organization del conocimiento y la manera de ser transmitido. 

En el cambiante y complejo mundo de la educacion superior se han venido promo- 
viendo las mas disunites propuestas para enfrentar esa dificil y compleja situation por la 
que atraviesan las universidades. Una de las masrecientes, por cierto, la protagonizan en 
Europa los esfuerzos de unification de pafses tan variados como los miembros de la ac¬ 
tual Union Europea, proponiendo proyectos que cumplan con los requerimientos necesa- 
rios de mancomunidad e innumerables autores planteando reformas en las universidades, 
entre los cuales se encuentra Edgar Morin 1 , quien en uno de sus ultimos libros nos plantea 


1 Morin, E. (1999): La cabeza bien puesta. Repensar la reforma, reformat * el pensamiento. Bases para una re¬ 

forma educativa. Nueva Vision, Buenos Aires. 
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la reforma de la Universidad a traves de la reforma del conocimiento, de la mente y de la 
condicion humana. 

2. LA NECESIDAD DE UN CAMBIO 

Como se acaba de indicar, el autor citado nos habla de la necesidad de una reforma 
del pensamiento y de las instituciones, y por ende de la ensenanza y la educacion. Define a 
la ensenanza como el “arte o action de transmitir a un alumno conocimientos de manea que 
los entienda, comprenda y asimile” (sentido cognitivo), lo cual no es suficiente. Luego ha¬ 
bla de la educacion como la “puesta en practica de los medios necesarios para asegurar la 
funcion y el desarrollo de un ser humano”, con sus connotaciones de moldeado y de confor¬ 
mation, que le obligan a aclarar que la mision de la didactica es incentivar la auto-didacti- 
ca, despertando, provocando y favoreciendo la autonomia del pensamiento. En definitiva, 
afirma que educar implica algo mas que llenar una carencia, que el compromiso es con “una 
ensenanza educativa” “(...) que permita comprender nuestra condicion y ayudarnos a 
vivir”. 

En tal sentido, se plantean dos grandes desaffos mtimamente ligados: a) la hiper-es- 
pecializacion, que fragmenta e impide ver lo global y lo esencial, descontextualizando los 
problemas, sacandolos del desaffo de la complejidad del conocimiento pertinente, y b) el de 
la expansion descontrolada del saber, y se agrega que recibimos solo information parcela- 
da y dispersa, conocimientos fragmentados para usos tecnicos que impiden su integration a 
nuestras vidas; que “no Began a conjugarse para alimentar un pensamiento que pueda con- 
siderar la situation humana, en la vida, en la tierra, en el mundo, y que no pueda afrontar los 
grandes desaffos de nuestro tiempo”. 

Los planteamientos anteriores lie van al problema esencial de la “organizacion del sa¬ 
ber” por medio de una cadena de desaffos: el cultural o la gran desunion entre la cultura de 
las humanidades y la cientffica; el sociologico, relacionado con el crecimiento de las carac- 
terfsticas cognitivas de las actividades economicas, tecnicas, sociales, polfticas, e informa- 
tica” en simbiosis con nuestras actividades; el cfvico, que plantea el debilitamiento de una 
perception global, del sentido de la responsabilidad y de la solidaridad. En otras palabras, 
“se plantea el problema historico esencial de la necesidad de una democracia cognitiva”. 

Estos desaffos llevan a la necesidad de hacer frente a la interdependencia, a una refor¬ 
ma paradigmatica del pensamiento que nos obliga a organizarlo. En definitiva: “La refor¬ 
ma de la ensenanza debe conducir a la reforma del pensamiento y la reforma del pensa¬ 
miento a la reforma de la ensenanza”. Punto de partida para las bases de una reforma educa¬ 
tiva que denomina: La cabeza bien puesta, donde plantea que mas importante que acumular 
el saber es disponer, simultaneamente, de un aptitud para plantear y analizar problemas y 
de principios organizadores que permitan vincular los saberes y darles sentido. 

Esta organizacion de los conocimientos “implica operaciones de union (conjuncion, 
inclusion e implication) y de separacion (diferenciacion, oposicion, selection y exclu¬ 
sion)”, propiciando un “proceso circular que va de la separacion a la union, de la union a la 
separacion y, mas alia, del analisis a la sfntesis, de la sfntesis al analisis”. Concluye -Mo¬ 
rin- diciendo que el desarrollo de la aptitud para contextualizar y totalizar los saberes se 
convierte en un imperativo de la educacion. 

La aparicion de nuevas ciencias del conocimiento caracterizadas por su interrelation 
y transdisciplinaridad, tales como la ecologfa, las ciencias de la tierra, la cosmologfa, la 
prehistoria, la nueva historia y la cultura de las humanidades, pasaran a reforzar las bases de 
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un nuevo enfoque del conocimiento, que segiin el autor serfa poli y transdisciplinario, y su 
objeto un sistema complejo que forme un todo organizado; haciendo asf necesaria “la apa- 
ricion de un nuevo espfritu cientffico que beneficie la inteligencia general, la aptitud para 
plantear problemas, la posibilidad de vincular conocimientos y la renovation de la cultura 
de las humanidades; lo cual favorecerfa la aptitud para abrirse a los grandes problemas, 
para reflexionar, para aprehender las complejidades humanas, meditar sobre el saber e 
integrarse a la vida propia, a ver con mayor claridad la conducta y el conocimiento de uno 
mismo”. 

Estas aptitudes habrfa que llevarlas a los diversos niveles de ensenanza por interme- 
dio de un proceso continuo entre la cultura cientffica y la cultura de las humanidades, en fin, 
en la condicion humana. Este proceso cultural parte del supuesto que “La tierra es una tota- 
lidad ffsico-biologica-antropologica en la que la vida es una emergencia de la historia de la 
Tierra y el hombre una emergencia de la historia de la vida terrestre”. Un ser humano que 
emerge y se distingue de la naturaleza viviente y ffsica por medio de la cultura, el 
pensamiento y la conciencia. 

El aporte de las ciencias humanas dentro de este contexto serfa la consideration de 
“una ciencia antropo-social” (...)“que enfoque a la humanidad en su unidad antropologica 
y sus diversidades individuales y culturales”, donde la psicologfa, la sociologfa, la econo- 
mfa, los mitos y las religiones, se orientan “hacia el destino mftico-religioso del ser huma¬ 
no”, hacia la condicion humana; que la cultura de las humanidades por medo del estudio del 
lenguaje, la literatura, los ensayos, las novelas, el cine, la poesfa, las artes (que nos introdu- 
cen en la dimension estetica de la existencia), nos muestran que “existe un pensamiento 
profundo sobre dicha condicion”. 

En cuanto a la ensenanza, el filosofo frances, considera que en el estudio de la condi¬ 
cion humana habrfa que intentar “hacer que converjan las ciencias naturales, las ciencias 
humanas, la cultura de las humanidades y la filosoffa, y que segun Durkheim, el objeto de la 
education no esta en darle al alumno cantidades de conocimiento sino en construir en el un 
estado interior y profundo, una especie de polaridad del alma que lo oriente en un sentido 
definido no solo durante la infancia sino para la vida, y que el aprender a vivir necesita no 
solo de conocimientos sino de la transformation, en el propio estado mental, del 
conocimiento adquirido en sapiencia y la incorporation de esta sapiencia a la vida. 

En consecuencia, los enfoques y reformas sobre la comprension humana deberfan 
orientarse hacia una pedagogfa conjunta (no a ensenanzas separadas), donde el filosofo, el 
psicologo, el historiador, el escritor, se conjuguen con lucidez; donde se analicen los lfmi- 
tes de la logica y de las necesidades de una racionalidad no solo crftica sino auto-crftica; pa- 
sando por “la psicologfa del conocimiento y de la aplicacion permanente a uno mismo, a la 
epistemologfa y al conocimiento crftico del conocimiento, que apelara a las ciencias cogni- 
tivas”, o al aprendizaje de la lucidez y la comprension a traves de la movilizacion de todas 
las capacidades humanas. En esta parte juega un papel fundamental la filosoffa, aportando- 
nos racionalidad crftica y auto-crftica, que permita al docente y al alumno auto-observarse, 
contribuyendo asf a la conciencia de la condicion humana y al aprendizaje de la vida. 

3. ;C(')MO ENFRENTAR LA INCERTIDUMBRE? 

En el siglo recientemente concluido hubo varias revoluciones cientfficas fundamen- 
tales en areas del conocimiento como la termodinamica, el descubrimiento del Quanta, las 
diversas teorfas sobre el universo, etc., socavando la validez absoluta del determinismo por 
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una relation dialogic a (al mismo tiempo complementaria y antagonica) entre orden y desor- 
den, entre complejidad y simplicidad, informacion y desinformacion, cambio y estatismo; 
provocando una verdadera problematizacion de la racionalidad cientrfica. Segun Morin, es- 
tamos aprendiendo que “todo lo que es, solo puede nacer en el caos y en la turbulencia”. 

A la incertidumbre ffsica y biologica habrfa que agregar la humana, tanto la cognitiva 
como la historica. La primera hace referencia al cerebro (el conocimiento no es nunca refle- 
jo de lo real, sino simple traduction y representation: riesgo y error); la psfquica, donde el 
conocimiento de los hecho es siempre resultado de la interpretation; y la epistemologica 
(crisis de los fundamentos de certeza); “Conocer y pensar no es llegar a una verdad total- 
mente cierta, es dialogar con incertidumbre, y la incertidumbre historica se relaciona con el 
caracter intrfnsecamente caotico de la historia humana”. 

LOS TRES CAMINOS 

1. Prepararse para nuestro mundo incierto es lo contrario de resignarse a un escepti- 
cismo generalizado. Hay que esforzarse por “pensar bien”, contextualizar y totalizar 
las informaciones y el conocimiento; ser conscientes de la ecologfa de la action, ya 
que las consecuencias ultimas de la action son impredecibles. 

2. La estrategia se opone al programa, aunque pueda tener elementos programados: 
“toda nuestra ensenanza tiende al programa, en tanto que la vida nos solicita estrate¬ 
gia y, si es posible, la serendipia y el arte”. 

3. La apuesta como estrategia que lleva en si misma la conciencia de la incertidumbre 
que va a enfrentar o sea, “integral - la incertidumbre en la fe o en la esperanza, que es- 
tarfa implicada en los compromises fundamentals de nuestra vida”. 

En definitiva, estos elementos confirman que la education debe contribuir a la 
auto-formacion de la persona (aprender y asumir la naturaleza humana, aprender a vivir), y 
que aprenda a convertirse en un ciudadano “solidario y responsable en una democracia, 
una verdadera identidad national”; en definitiva un verdadero aprendizaje humano. 
Morin hace referencia a los niveles o sectores educativos: 

En cuanto al primario, debe estar constituido por un programa interrogativo que par- 
tiera del ser humano de doble naturaleza, biologica y natural, integrado e insertado en el 
Cosmos (biologfa, ffsica y qufmica) y la realidad humana (psicologicas, sociales e histori- 
cas); entre conocimientos parciales y globales. 

Recomienda la elaboration de curricula que vayan desde la hominizacion, plantean- 
dose la emergencia del homo sapiens, de la cultura del lenguaje, del pensamiento, etc., per- 
mitiendo la aparicion de la psicologfa y de otras disciplinas de las ciencias sociales y huma- 
nas. Hay que aprender a conocer, separando y uniendo, analizando y sintetizando, forman- 
do un conocimiento capaz de enfrentar la complejidad, pasando del auto-analisis a la 
auto-erftica a la ensenanza desde la escuela, dependiendo menos de la informacion que de 
la manera en que se estructura el modo de pensar. 

En el secundario, abarca el aprendizaje de lo que debe ser la verdadera cultura, el dia- 
logo entre la cultura de las humanidades y la cultura cientffica, considerando a la literatura 
como escuela y experiencia de vida e incorporando la historia de su nation. En otras pala- 
bras, instituir una ensenanza agrupada de las ciencias humanas cuyo eje serfa segun las dis¬ 
ciplinas, el destino individual y el destino social, el economico, el historico, el imaginario y 
el mitologico del ser humano. 
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Reflexionar sobre el conocimiento, cientffico y no-cientffico, y el papel e importan- 
cia de nuestras sociedades, de la tecnica y ciencia, desde el punto de vista de la filosoffa. 
Ensenar la matematica como el mundo del pensamiento logico y que la filosoffa introduzca 
problematica de la racionalidad y la oposicion entre racionalidad y racionalizacion. Ense¬ 
nar la historia de procesos, que amerita una gran apertura por parte del docente. 

En cuanto a la universidad, se considera como una institucion social conservadora, 
regeneradora y generadora, es decir, conserve, memoriza, integra y ritualiza, al actualizar- 
la, al transmitirla; y genera saberes, ideas y valores que entran a formar parte de la herencia; 
cuya Mision y Funcion trans-seculares (pasado, presente y futuro), tienen una mision 
trans-nacional y que disponga de una autonomra que le permita llevarlas a cabo. La parado- 
ja de la Universidad esta en “adaptarse a la modernidad cientffica e integrarla, responder a 
las necesidades de formacion, proporcionar profesores para las nuevas profesiones; pero 
tambien, y sobre todo, proporcionar una ensenanza meta-profesional y meta-tecnica, es 
decir, una cultura (culturizar la modernidad)”. 

La Universidad y los estudios de cuarto y quinto niveles tienen que adaptarse, simul- 
taneamente, a las necesidades de la sociedad contemporanea y llevar a acabo su mision 
trans-cultural de conservacion, transmision y a la vez de enriquecimiento de un patrimonio 
cultural, sin el cual no serfamos mas que individuos mediatizados. Morin afirma que existe 
una presion sobre-adaptiva que lie va a condicionar la ensenanza y la investigacion a las de- 
mandas economicas, tecnicas, administrativas del momento, a adaptarse a los ultimos me- 
todos, a las ultimas recetas del mercado, a reducir la ensenanza general, a dejar al margen la 
cultura humamstica. Pero, que “al mismo tiempo, existe la disyuncion radical de los sabe¬ 
res entre disciplinas y la enorme dificultad para establecer un puente institucional entre 
ellas” (...) “hay disyuncion entre cultura humamstica y cultura cientffica, que entrana 
compartimentacion entre las ciencias y las disciplinas”. 

4. /COMO REFORMAR EL PENSAMIENTO YA SU VEZ LA UNIVERSIDAD? 

Segun el modelo “Morinniano”, a traves de lareorganizacion e instauracion de facul- 
tades, departamentos o institutos dedicados a las ciencias que ya hayan experimentado una 
integracion de campos pluridisciplinarios alrededor de un nucleo organizador sistemico 
(ecologfa, ciencias de la tierra y cosmologfa), que incluye: facultades : del Cosmos, de la 
Tierra, del Conocimiento, de la Vida, de lo Humano, de Problemas de la Globalizacion y la 
Transdisciplinaridad, y Talleres dedicados a problematicas complejas y transdiciplinarias; 
y por ultimo, Instaurar un ‘diezmo epistemologico o trandisciplinario’ (10% del tiempo 
para los cursos de ensenanza comun) de saberes y posibilidades de comunicacion entre 
ellos. 

De esta manera, la reforma del pensamiento nos lleva a las caracterfsticas siguientes: 

1. Que se reconozca que el conocimiento de las partes depende del conocimiento del 
todo, y que el conocimiento del todo depende del conocimiento de las partes, 

2. Que se reconozca y analicen los fenomenos multidimensionales en lugar de aislar, 
mutilando, cada una de sus dimensiones, 

3. Que se reconozca y analicen las realidades que son al mismo tiempo solidarias y con- 
flictivas, 

4. Que se respete lo diverso y al mismo tiempo se reconozca la unidad. 
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El pensamiento que a is I a y separa tiene que se reemplazado por el pensamiento que 
distingue y une; y el pensamiento disyuntivo y reductor debe ser reemplazado por el 
pensamiento complejo. 

En suma, se hace necesaria la reforma del pensamiento, que a su vez generara otros 
basados en el contexto y lo complejo, que vincule y afronte la falta de certeza y que el mis- 
mo reemplace la causalidad unilineal y unidimensional por una causalidad en forma de ani- 
llo y multi-referencial, corregira la rigidez de la logica clasica por una dialogica capaz de 
concebir nociones al mismo tiempo complementarias y antagonicas, que se complementa- 
ra el conocimiento de la integracion de las partes en un todo por medio del reconocimiento 
de la integracion del todo dentro de las partes; que en definitiva unira la explicacion a la 
comprension en el analisis de todos los fenomenos humanos, reafirmando que existe un co¬ 
nocimiento que es comprehensivo y que se basa en la comunicacion, la empatfa, incluye la 
simpatfa, inter-subjetivas. 

La puesta en practica de estos planteamientos permitira el uso pleno de la integracion 
y harfa que nuestra lucidez dependa de la complejidad del modo de organizacion de nues- 
tras ideas; en otras palabra; “La reforma del pensamiento tendra, por lo tanto, consecuen- 
cias existenciales, eticas y cfvicas”, y que “Un modo de pensar capaz de vincular y solidari- 
zar conocimientos disyuntos es capaz de prolongarse en una etica del vinculo y la solidari- 
dad entre humanos: Un pensamiento capaz de no estar encerrado en lo local y lo particular 
sino que el concebir los conjuntos seria capaz de favorecer el sentido de la responsabilidad 
y el de la ciudadania”. 

5. MAS ALLA DE LAS CONTRADICCIONES 

Hasta Hoy las reformas educativas han sido muy contradictorias basandose en lo 
cuantitativo y en reduccionismos que ocultan aun mas la necesidad de lareforma del pensa¬ 
miento, de la reforma de las mentes: “no se puede reformar la institution sin haber reforma- 
do previamente las mentes, pero no se puede reformarlas mentes si no se reformaron pre- 
viamente las instituciones (a medida que se intentan nuevas reformas crece mas la 
resistencia a ellas)”. 

El autor considera que la reforma propuesta se debe iniciar de manera periferica y 
marginal. Las iniciativas vendrian de una minoria, al principio incomprendida, a veces per- 
seguida; pero que luego se diseminiza, y al difundirse, se vuelve una fuerza que puede 
actuar. 

6. iQUIENES PROTAGONIZARAN LOS CAMBIOS? 

A estas alturas cabria preguntarse: (j Quien educara a los Educadores para que facili- 
ten cambios? 

Una minoria que sienta el sentido de su mision, animados por la fe en la necesidad de 
reformar el pensamiento y regenerar la ensenanza. Esta ultima tiene que dejar de ser sola- 
mente una funcion, una especializacion, una profesion, y volver a convertirse en una mi¬ 
sion de transmision (una competencia, una tecnica, un arte). Esta mision supone, evidente- 
mente, la fe en la cultura y en las posibilidades del espiritu humano: arte, fe y amor son las 
caracteristicas esenciales de un verdadero ciudadano. 

Como resultado de los planteamientos a lo largo de esta exposition, se puede decir 
que, en definitiva, la mision de la ensenanza es: 
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1. Proporcionar una cultura que permita distinguir, contextualizar, globalizar, dedicar- 
se a los problemas multidimensionales, globales y fundamentales; una cultura abier- 
ta, globalizadora y universal, 

2. Preparar las metas para que respondan a los desaffos que plantea para el conocimien- 
to humano la creciente complejidad de los problemas, y hacerles asf mas pertinentes. 

3. Enfrentar las incertidumbres que no dejan de incrementarse, no solo haciendola des- 
cubrir la historia incierta y aleatoria del universo, de la vida, de la humanidad, sino 
favoreciendo en ellas la inteligencia estrategica y la apuesta a un mundo mejor. 

4. Educar para la comprension humana entre los seres cercanos y los que estan alejados. 

5. Ensenar la filiacion de Pafs-Nacion En su historia, en su cultura, en la ciudadanfa 

6. Propiciar la ciudadanfa terrestre, ensenando la humanidad en su dimension antropo- 
logica y sus diversidades individuales y culturales, asf como en su comunidad de des- 
tino propia de la planetaria, donde todos los humanos se enfrentan a los mismos pro¬ 
blemas y mortales (identidad). 

En sfntesis, que la finalidad de la educacion es crear aptitudes para organizar el cono- 
cimiento, propiciar la ensenanza de la naturaleza humana, del aprendizaje de la vida, la 
concientizacion de la incertidumbre y la educacion ciudadana; lo cual nos llevarfa a la resu¬ 
rrection de la cultura, a la laicidad y el nacimiento de una democracia cognitiva (la trinidad 
laica) que problematice el mundo, la naturaleza, la vida, al ser humano y Dios; que facilita- 
ra el retorno de la creencia de que la ciencia, la razon y el progreso aportan soluciones a 
todos los interrogantes. 

Esta necesidad de reformar el pensamiento y su democratizacion conlleva, a su ve, a 
la resurrection de las nociones del ser humano, la naturaleza, el cosmos y la realidad, lo 
cual permitirfa rearmamos intelectualmente para pensar la complejidad, enfrentar los desa- 
ffos, pensar los problemas de hermandad en esta era planetaria y, lograr asf, el pleno empleo 
de las actitudes mentales para salir de nuestra barbarie. 

Para concluir, creo que a pesar de las limitaciones y deficiencias en el funcionamien- 
to y desarrollo del Programa del Doctorado en Ciencias Humanas, nuestro Doctorado (por 
su lado) ha iniciado un gran esfuerzo, un diffcil reto, reorientando su ensenanza hacia la re¬ 
forma del pensamiento y su democratizacion, hacia la contextualizacion y totalization de 
los saberes, como imperatives de la educacion, en definitiva, a propiciar la ensenanza de la 
condicion humana. 

7. iQUE SIGUE SIENDOIMPERATIVO? 

Mantener el espfritu y la dedication por excelencia, como se ha venido haciendo has- 
ta ahora, sin ceder a tentaciones individuales y/o grupos que pudieran sesgar, distorsionar y 
hasta desnaturalizar su esencia, bien por conveniencia y/o compromises ajenos a sus 
nobles valores y principios. 

Hemos contado para ello con un equipo humano de mente abierta, emprendedor, que 
trabaja en pro de cambios academicos y administrativos con vision futurista. Actores avi- 
dos de nuevas ideas y conocimientos, tanto en su personal academico-administrativo, 
como en sus cursantes. Un ambiente donde lo que importa es el desarrollo de la Condicion 
Humana. 


